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RESUMO

O presente trabalho visa fazer um debate sobre o papel das artes frente ao crescente
avanco da técnica, sobretudo das técnicas de reproducdo, como o avanco desses
meios atingiu diretamente as aspiracdes artisticas, como as modificou e como
interferiu numa praxis hermenéutica epistemolégica de um agir humano. Em nosso
estudo, abordamos didaticamente como Walter Benjamin, filosofo, por meio d’A obra
de arte na era da reprodutibilidade técnica, mapeou esse movimento de mudanca no
campo das artes. Nesse estudo, abordamos em trés capitulos os pontos em que nossa
pesquisa nos permitiu dar uma maior clareza a nossa temética exposta. Vale lembrar
que a filosofia no século XX foi um dos saberes mais patenteados pelas principais
figuras de pensamento que marcaram época. Dessa forma, analisar o contexto, o qual
0 ensaio benjaminiano foi escrito, como surgiu as versodes e qual receptividade teve o
escrito, € fundamental em um primeiro momento para a propria narrativa presente que
se faz do autor. Analisaremos também dois conceitos fundamentais para a
compreensao da resposta conceitual do autor aos circulos do pensamento da época
e a sua contribuicdo programéatica com o ensaio: o conceito de estetizacdo da politica
e de politizacdo da arte. A ideia € procurar um sentido para um estudo de uma
linguagem de mundo que permita analisar as ideias propostas pelo autor, fazendo
uma reflexd@o tedrico dissertativa que possa dar conta do esclarecimento conceitual
que o ensaio benjaminiano A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica nos
traz acerca da relacao arte, politica, reprodutibilidade técnica e uma epistemologia do
conhecimento. Pontuaremos também a arte de massa como arte politizada e a crise
da aura com a guinada moderna das técnicas de reproducéo: cinema e fotografia. E
por meio da analise desses conceitos e questdes que serdo norteados a nossa ideia
na presente dissertacgéo.

Palavras-chave: Reprodutibilidade técnica. Aura. Estetizacdo da politica. Politizacéo
da arte.



ABSTRACT

The present work aims to debate the role of the arts in the face of the growing advance
of technology, especially reproduction techniques, how the advance of these means
directly affected artistic aspirations, how it modified them and how it interfered in an
epistemological hermeneutic praxis of human action. In our study, we didactically
approach how Walter Benjamin, philosopher, through his The work of art in the age of
its technological reproducibility, mapped this movement of change in the field of arts.
In this study, we address in three chapters the points in which our research allowed us
to give greater clarity to our exposed theme. It is worth remembering that philosophy
in the 20th century was one of the knowledges most patented by the main thinkers of
the time. In this way, analyzing the context in which the Benjaminian essay was written,
how the versions came about, and what receptivity the writing had, is fundamental in
a first moment for the present narrative that is made of the author. We will also analyze
two fundamental concepts for the understanding of the author's conceptual response
to the thought circles of the time and his programmatic contribution with the essay: the
concept of the aestheticization of politics and the politicization of art. The idea is to
seek a sense for a study of a world language that allows us to analyze the ideas
proposed by the author, making a dissertative theoretical reflection that can account
for the conceptual clarification that the Benjaminian essay The work of art in the age
of its technological reproducibility brings us about the relationship between art, politics,
technical reproducibility and an epistemology of knowledge. We will also point out
mass art as politicized art and the crisis of aura with the modern turn of reproduction
techniques: cinema and photography. It is through the analysis of these concepts and
guestions that our ideas will be guided in this dissertation.

Keywords: Technical reproducibility. Aura. Aestheticization of politics. Politicization of
art.
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1 INTRODUCAO

Com as grandes transformacdes ocorridas nas sociedades promovidas pelas
técnicas de reproducédo, o crescente envolvimento das artes no dia a dia do século
XX, e com a transformacdo que esse impacto provocou, tanto nos movimentos
artisticos quanto na esfera de tomadas de decisao, é fundamental estudar um autor
que qualificou esse debate.

Walter Benjamin e seu conjunto de argumentos sobre: arte e técnica,
reproducao técnica e autonomia, estetizacao da politica e politizacdo da arte, e todos
0S conceitos presentes na Obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, € de
fundamental importancia para que possamos dar um maior significado ao seu legado
e melhor esclarecermos o debate travado sobre esses temas a época.

O modo de se conceber o processo pelo qual as artes passaram por
transformacdes, com a chegada das inovagdes técnicas no inicio do século XX (nas
quais as artes foram afetadas mais drasticamente por tais inovacdes), € uma
caracteristica de analise do ensaio benjaminiano. E fazer dos conceitos presentes na
obra a afirmacédo de suas proprias ideias, mesmo que elas pudessem se distanciar
em alguns momentos de alguns circulos de pensamento da época, a saber alguns
colegas da escola de Frankfurt.

Para Benjamin, o avanc¢o da técnica, que era vista apenas como algo banal e
errbneo, toma uma outra visdo, visto que a técnica se torna ndo neutra e passa a fazer
parte de um grande sistema de dominacé&o e atributos da sociedade. Arte, sociedade
e técnica sdo as expressdes que exigem de seu tempo grandes modificacdes e
aprofundamento de descobertas, fazendo assim um campo vasto de debate e
ampliacdo do seu escopo de estudo: “[...] a arte contemporanea sera tanto mais eficaz
guanto mais se orientar em fungcéo da reprodutibilidade e, portanto, quanto menos
colocar em seu centro a obra original (BENJAMIN, 1985, p. 180).

Em seu ensaio, 0 autor se preocupa em fazer uma analise da sociedade atual
relacionando o papel da mudanca ocorrida na arte por meio do avancgo das técnicas
de reproducdo. Sua ideia sobre o pressuposto da conquista da autonomia das
liberdades individuais ao mesmo tempo rechaca os movimentos repressivos dessas
liberdades individuais, ampliando a ideia de uma razao comunicativa que dé conta

dessa transformacao da técnica frente a arte.



Apossando-se de uma estética que investiga as transformacdes ocorridas nas
artes através das nocgdes argumentativas contidas nas proprias artes e suas
transformacdes no meio, Benjamin faz uma arguicéo clara do escopo de dominio na
esfera de transformacé&o, ocorrida no processo artistico, elencando que € possivel,
sim, fotografia e cinema, ditarem moda e guinarem o rumo das mudangas no campo
artistico em seu tempo.

Nesse momento, nosso estudo mostrara trés (3) capitulos com trés (3) analises
sobre o0 ensaio do autor que sado cruciais para o curso discursivo de nosso trabalho:
1) — o surgimento do ensaio, as dificuldades de entendimentos para publicacéo e seu
legado, o plantio da semente do ensaio no Brasil; 2) — como a reproducdo técnica
agilizou a crise da aura; a aura sera outro conceito que sera analisado em nosso
estudo, e como a rapidez das técnicas de reproducdo modificaram de vez os valores
humanos; 3) — como esse clima de transformacéo e renovagéo culminaram na ideia
didatico epistemoldgica para a criacdo de uma estetizacado da politica e a saida da
barbarie moderna com o conceito de politizacdo da arte.

Ideias também presentes nesta dissertacdo, a saber: critica a estados
totalitarios, originalidade da obra, exposicdo da obra, cinema, fotografia, valor de
eternidade da obra, movimento de massa e a arte, dominacdo. Serdo temas
abordados no andamento das acdes explicativas dos capitulos. Passo a passo vamos
fazer esse dialogo.

E dentro desse contexto que colocamos nossas ideias frente ao estudo feito,
por meio do ensaio de Benjamin, interrogando sempre em que consiste propriamente
essa relacdo entre arte e técnica, como foram os desdobramentos vivenciados por
Benjamin para ter seu ensaio publicado, como se da a crise dos valores de ideias
através da crise da aura e da efetivacado da reprodutibilidade técnica na vida humana,
como se constréi a ideia de uma estetizacdo da politica e sua relagcdo com a
politizacdo da arte.

Este trabalho apresenta, portanto, uma pesquisa de cunho tedrico
metodoldgico sem nos descuidarmos das implica¢des para uma linguagem de mundo,
que possa por um lado fundamentar os questionamentos e suposi¢des levantados,
acerca do material de pesquisa abordado. E por outro alinhar a consecucdo dos
objetivos, apontados no sumario, a bibliografia exposta e nossa pesquisa para a

conclusao do trabalho.



2 A CONSTRUCAO DO ENSAIO A OBRA DE ARTE NA ERA DE SUA
REPRODUTIBILIDADE TECNICA

2.1 O surgimento da obra e a autonomia do escritor na construcdo do ensaio

Quem entende a amplitude do pensamento benjaminiano em sua totalidade, as
vezes, ndo sabe a predominancia e as inquietudes por quais passou o filosofo
pensador. Seu modus de vida vai de uma infancia abastada em Berlin (com pais ricos),
de notoria figura de critica do pensamento, do sonho que seria escrever um livro
apenas com citacdes, a deixar que cavem e a cavar o buraco que o levara ao fundo
do poco em Portbou. Nessa esfera sintomatica e premonitéria de acées que ndo eram
apenas sinais de uma vida agitada, nem muito menos vazia, do ponto de vista da
participacdo no cenario politico-cultural da época, emerge Benjamin, com seu tenaz
pensamento critico a rasgar de novidades seus circulos de debates e marcar suas
participacdes nos meios que semeou saber.

Com arguicbes proprias da nossa compreensao por meio de leituras aqui
expostas e referenciadas, podemos expor o processo segundo o qual foi concebido o
ensaio emblematico, de certo ponto inovador no processo de desenvolvimento do
debate entre a técnica, e as novas formas de reproducéo surgidas com a técnica e a
arte. Constatamos aqui algumas fases e eventos que marcaram sua vida, 0 custoso
processo de aceite de suas obras para a publicacdo por parte dos frankfurtianos,
sobretudo no jogo de ideias e conceitos que ocorria para 0 pensamento até sua
ocasional publicagéo.

Quando se escreve uma obra, um artigo ou um ensaio, 0 autor prima pela
autonomia da escrita, pela liberdade de pensamento e, principalmente, pela
capacidade que seu pensamento tem de contribuir com aquilo que se propde. A
originalidade deve ser mantida em conformidade com o que pensa quem escreveu,
revisdes do que se escreve devem ser feitas, novos caminhos abertos por outros, por
meio da obra escrita, devem ser trilhados e devemos manter sempre a primazia da
liberdade do pensamento e dignidade frente as mas acdes e condicdes humanas.

O ensaio de Benjamin aqui estudado é inserido numa crescente polarizagéo na
qual a Alemanha estava vivendo, com a chegada do nazismo ao poder e com a
ascensao de Hitler. Benjamin escreve no final de 1935 um ensaio intitulado A obra de

arte na era de sua reprodutibilidade técnica (Das Kunstwerk in der Ara lhrer
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technischen Reproduzierbarkeit). Esse trabalho, em parte, foi fruto de entendimentos
para sua manutencao financeira com o Instituto para a Pesquisa Social dirigido por
Max Horkheimer, tendo como membro seu entdo amigo Theodor Adorno.

O Instituto estava situado nos E.U.A., e Adorno foi se abrigar la por conta da
perseguicdo nazista. Em linhas gerais, o seu ensaio trata da técnica como essa
novidade que transforma o mundo, consequentemente a arte, e é fruto de varios
debates que surgem na época contemporanea de Benjamin. Nele, também podemos
perceber as novidades conceituais e a analise do proposto refletem a percepcéao clara
que o proprio autor tem de seu tempo.

Por meio de um penoso tempo, de indisposi¢coes conflituosas, seja por parte do
clima tenso e nervoso de guerra ou pela busca do custo de vida, do manter-se
minimamente em condi¢ao para a vida, surge um dos mais notaveis escritos do século
XX, mas que precisou de trés revisdes técnicas, uma publicacdo em francés, e muitas
idas e vindas de explicativas conceituais por partes dos editores para tornar-se, com
ressalvas, por partes deles, um ensaio filosofico publicavel e publicado.

Nas trocas de cartas entre Benjamin e Adorno € claro a diferenca programatica
de pensamento relativo ao ensaio entre ambos, e consequentemente entre 0s
membros que pertenciam ao Instituto para a Pesquisa Social. A dificuldade de
entendimento entre tais figuras gerou uma dificuldade programatica de entendimento
do ensaio. Com as devidas censuras, cortes, adequacdes feitas pelos editores e
revisores, de fato, a qualidade da ideia repassada pelo autor foi em parte prejudicada.

Com o avanco dos estudos e com o devido cuidado de relatos de amigos e
pesquisadores da obra foram avancando nessas duas concepc¢des: o autor fora
prejudicado, quando se foi imposto limites ao seu trabalho, e que tal trabalho foi, sim,
um verdadeiro ensaio intelectual sobre o papel das técnicas de reproducdo na
transformacao da vida e das artes modernas. Logo, a analise de como se configurou
0 ensaio e o surgimento das versdes, demonstrarédo o total dominio do autor com a
temética, sua atualidade e o consequente fracionamento da ideia inicial formulada

pelo autor.

2.2 Como surgiram as versdes do ensaio

Compreender as versdes do ensaio, 0 passo a passo de sua construcao, &

compreender o texto e as dificuldades pelas quais Benjamin percorreu.
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Le vrai est ce qu'il peut; le faux est ce qu'il veut.

Madame de Duras

Neste primeiro momento de diadlogo para publicacédo, o ensaio (escrito no final
de 1935) tem a primeira versdo do original em aleméo, e nele é inserido todos os
temas conceituais abordados de interesse do autor.

Duas versdes deste ensaio, sobrevivem, portanto, uma primeira
(publicada originalmente no Volume | dos Gesammelte Schriften, p.
433-469) escrita no final de 1935, sem separa¢do entre as notas e 0s
textos e com um indice contendo os titulos de cada capitulo
(SELIGMANN-SILVA, 2019, p. 46).

O ensaio foi remetido ao Instituto para a Pesquisa Social em dezembro de 1935
a janeiro de 1936. Em carta datada de 3 de janeiro de 1936, enviada por Benjamin a

Adorno, remetida de Paris, ele diz:

Creio que Max ter4 meu ensaio consigo quando encontrar com vocé,
e me alegra que ele seja publicado — mesmo em francés — pela revista.
Queria por gentileza perguntar-lhe sobre 0 manuscrito, e escreva-me
a respeito. Seja como for, mantenha-me prontamente informado das
noticias em Londres (ADORNO, 2012, p. 199).

Essa referéncia é clara a primeira versdo, manuscrito original do alemao,
enviada por Benjamin a Adorno, dirigida a Max Horkheimer, a fim de ser publicada
pelo Instituto de Pesquisa Social. Por isso, o cuidado do autor em solicitar os
manuscritos originais e em saber dos mesmos. Esse foi um dos primeiros registros
oficiais em que Benjamin revela o envio de seu manuscrito e o desejo qgue 0 mesmo
seja prontamente publicado.

Em carta datada do dia 29 de janeiro de 1936, enviada de Londres para Paris
com destino a Benjamin, Adorno requer uma coépia do trabalho de Benjamin, pois 0
primeiro texto que ele tivera acesso por Marx Horkheimer tinha despertado nele

desconfiangas quanto a alguns conceitos e formulacgoes.

Ele tem ainda um pedido: sera que vocé poderia me por a disposicao
0 mais rapido possivel uma copia do seu trabalho sobre a reproducédo
técnica? o pedido é tanto mais urgente quanto os trechos que Marx
me mostrou despertaram em mim reservas (sobretudo quanto a
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formulacao), as quais s6 posso explorar ou dissipar apds o exame do
todo. Eu ficaria grato por isso (ADORNO, 2012, p. 201).

Le vrai est ce qu’il peut; le faux est ce qu’il veut.

Madame de Duras

E nesse momento que aparece a segunda versio original do alemé&o. Ela surge
do descompasso proposto pelo Instituto as ideias benjaminianas presentes no ensaio:
“[...] uma segunda (publicada no volume VIl dos Gesammelte Schriften, p. 350-384)
com notas (algumas das quais foram incorporadas ao texto em francés) e sem 0s
nomes dos capitulos” (SELIGMANN-SILVA, 2019, p. 46).

A partir dos acontecimentos citados acima, inicia-se também uma constante
troca de ideias que marcam a visdo programatica do Instituto para a Pesquisa Social
com a visdo sintoméatica temporal de Benjamin. Benjamin responde na carta datada
de 07 de fevereiro de 1936, na qual expressava pensar que seu ensaio ja teria sido
analisado, ou seja, que pensou ter dado tempo para Adorno junto com Marx
Horkheimer terem lido o texto completo. Como nao foi possivel o acontecido, lhe
enviaria uma cépia e o original, além de uma traduc@o em francés encomendada por
Marx Horkheimer, feita por Benjamin e Pierre Klossowski, destinada a publicacédo pelo

Instituto.

Caro Herr Wiesengrund.

Desde o inicio eu naturalmente estava ansioso para lhe enviar meu
novo trabalho. Quando o conclui — pela primeira vez, por assim dizer -
vocé estava em Frankfurt. Entdo o passei a Marx, na esperanca de
gue o encontro de vocés lhe desse tempo suficiente para Ié-lo na
integra. Quando soube por Marx que tal ndo havia sido o caso, minhas
duas copias ja estavam prontas.

Mas agora vocé provavelmente receberd em poucos dias ndo somente
o original, mas também a tradug&o, que a pedido de Marx foi realizada
por Pierre Klossowski. Esperamos que ela esteja em boas méaos; ele
nao apenas possui todas as condicbes do lado linguistico, mas
também contribui com importantes pressupostos cientificos para a
tarefa.

Fico feliz em poder relatar-lhe que minhas discussées com Marx sobre
esse trabalho foram das mais frutiferas e transcorreram na mais
cordial atmosfera. E de fato algumas das questdes que vocé levantara
nos foram muito importantes. Os resultados de nossas conversas, nas
quais, creio, vocé ira reconhecer aqui e ali um dedo seu, encontraram
expressao — se bem que nédo haja conduzido a reformulagdes no texto
(salvo poucas excegdes) — numa série de notas que por assim dizer
representam a interseccdo com base politico-filosofica das ideias
construidas no texto (ADORNO, 2012, p. 201-202).
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Essa cépia do ensaio, junto ao original, demora a chegar nas maos de Adorno.
Benjamin possui apenas as duas cépias, e seu trabalho de traducdo para o francés
nao se acabaram ainda. Ele envia a Adorno uma das copias com rabiscos do trabalho
de traducdo que estava sendo feito. Na carta de 27 de fevereiro de 1936, e remetida

a Adorno, Benjamin explica:

[...] eu pensara poder enviar antes meu trabalho (citacdo da citacao)
com essa carta em apenso. Mas me foi impossivel arrumar um
exemplar em alemdao antes que a traducao francesa estivesse pronta.
Queria por favor me desculpar-me se a cépia que lhe encaminho agora
carrega tracos do trabalho de traducéo.

Alids, se esse trabalho de traducdo estivesse definitivamente
concluido em todos os aspectos, vocé receberia os textos alemao e
francés simultaneamente. No pé em que as coisas estdo, porém,
embora a pecga ja esteja no prelo, tenho ainda de aguardar mais um
pouco para repassa-lo mais uma vez com o tradutor (ADORNO, 2012,
p. 203-204).

Fica claro que essa versdo, nessas duas trocas de cartas, sobretudo nas
palavras de Benjamin, corresponde ao fruto de um texto mais maduro do ponto de
vista do debate consigo mesmo e com outros. Seja devido as horas de releituras do
trabalho para a traducao em francés e suas notas, seja pelo debate ja travado sobre
o tema entre ele, Adorno e Horkheimer.

Com a carta enviada por Benjamin jA em maos, o ensaio, 0s rabiscos e as notas
gue dela participam a respeito do trabalho de traducéo e revisdo, Adorno faz na data
de 18 de marc¢o de 1936, por carta, uma analise nao muito corroborativa do ponto de

vista das ideias que 0 amigo esboca em seu trabalho.

Theodor W. Adorno a Walter Benjamin

Londres 18 de margo de 1936

Caro sr. Benjamin,

Ao enviar-lhe agora alguns comentarios sobre seu extraordinario
trabalho, ndo tenho nenhuma inteng&o de lhe proporcionar uma critica
ou uma resposta adequada. A enorme carga de trabalho que tenho
diante de mim — o grande livro de ldgica, a conclusdo da minha parte
da monografia sobre Berg, duas analises e a investigacao sobre o jazz
— torna impossivel qualquer uma dessas coisas. Particularmente
perante uma producgdo cuja consideragdo me faz muito consciente das
deficiéncias da comunicacéo escrita, pois desejaria poder discutir com
0 senhor a respeito de cada um dos paragrafos desse texto. Alimento
a esperanca de que iSso possa ocorrer brevemente, mas por outro
lado ndo desejaria esperar tanto tempo para responder-lhe, mesmo
gue de forma insatisfatoria.
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...... preocupa-me, e vejo aqui algum vestigio bastante sublimado de
motivos Brechtianos, uma vez que o senhor transfere o conceito de
aura magica para a “obra de arte autbnoma” sumariamente, atribuindo
a esta, sem maiores mediacfes, a fungdo contrarrevolucionaria [...]
(ADORNO, 2012, p. 201).

Na carta, Adorno cita algumas divergéncias do projeto dos frankfurtianos em
relacdo as muitas categorias elencadas por Benjamin: principios dialéticos, a relagédo
mito e técnica, a relacdo dialética materialista historica impregnada em alguns termos,
etc. Ele elogia muito pouco alguns temas. A partir dessas cartas, podemos constatar
as divergéncias do modelo proposto por eles frente as ideias e conceitos do ensaio
de Benjamin com suas novas ideias em aberto. Podemos citar a contramao dialética
de inovacdo que o cinema traz em Benjamin, como tendo uma funcdo de um
conhecimento para a autonomia do sujeito. Ou da novidade programatica da arte

reprodutiva que irrompe a originalidade, algo cultual a alguns pensadores.

As nossas belas-artes foram instituidas e os seus tipos e usos fixados
numa época que se diferencia decisivamente da nossa, por homens
cujo poder de accdo sobre as coisas era insignificante quando
comparado com 0 nosso. Mas o extraordinario crescimento dos
Nnossos meios, a capacidade de adaptacéo e exactiddo que atingiram,
as ideias e o0s habitos que introduzem anunciam-nos mudancas
préximas e muito profundas na antiga indastria do Belo. Em todas as
artes existe uma parte fisica que ndo pode continuar a ser olhada nem
tratada como outrora, que ja ndo pode subtrair-se ao conhecimento e
poténcia modernos. Nem a matéria, nem o espago, hem o tempo sao
desde ha vinte anos o que foram até entdo. E de esperar que tdo
grandes inovag¢des modifiquem toda a técnica das artes, agindo, desse
modo, sobre a propria invencado, chegando talvez mesmo a modificar
a prépria nocao de arte em termos magicos.

Paul Valéry: Piéces sur l'art. Paris (s. data) pp. 103/104 (“La conquéte
de l'ubiquité”) (ADORNO, 2012, p. 201).

Nesse interim, surge também uma terceira versao (revisao), formulada no final
de 1938 e inicio de 1939, que marca mais uma vez essa discrepancia de ideias e
tentativas de ajustes frente uma publicacéo total do ensaio. Vale ressaltar que para o
autor seu pensamento refletia a defesa programética de suas ideias. As mudancas
propostas fazem parte de uma aceitacao circunstancial para a manutengcao da sua

condicdo humana. O que torna muito cruel quem o assim demandou.

[...] e a terceira, escrita entre 1938 e 1939, com uma importante
epigrafe, extraida do texto “La coquéte de I'ubiquité” de Paul Valery,
com algumas notas novas (no entanto, com passagens mais politicas
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cortadas) e a denominacdo do primeiro capitulo de “prefacio” e do
ultimo de “posfacio”, o que dava um formato de livro ao ensaio. Foi
essa terceira versdo a que teve maior influéncia na recepcao do texto
até os anos de 1980, uma vez que foi publicada pela editora Suhrkamp
em 1963 e, a partir dessa edi¢do, veio a ter grande impacto também
nos debates sobre a politizacéo das artes no embleméatico ano de 1968
(SELIGMANN-SILVA, 2019, p. 47).

Ainda sobre essas constantes recusas por parte do Instituto em relacdo aos
escritos de Benjamin, Bernd Witte em Walter Benjamin: uma biografia escreve:

[...] justamente porque o trabalho de Benjamin no exilio dependia
guase que exclusivamente do Instituto de Pesquisa Social e de seu
orgdo de publicacdo, nao faltava tensées e divergéncias de opinido
com a direcdo em Nova York. Em nome da dificil situacdo do instituto
no exterior, Horkheimer exigia numerosas alteragbes e cortes de
tépicos inteiros nos ensaios de Benjamin, que, por sua vez, protestava
sempre com veeméncia [...] (WITTE, 2017, p. 111).

A versdao francesa foi a Unica que Benjamin trabalhou como tradutor junto com
Pierre Klossowski, e que participou ativamente de sua construcdo e viu publicada.
Porém, foi a Unica que o proprio ndo gostou — jA que mais uma vez houveram cortes
para a publicacdo por parte do Instituto. Em carta, Benjamin se queixa da
desonestidade do editor que combinou junto com ele algumas coisas e que quando

viu a edicdo o0s ajustes eram outros.

[...] a verséo francesa (com traducéo de Pierre Klossowski, publicada
em vida, ndo era valorizada por ele devido a seus inUmeros cortes e
substituicbes de palavras (por exemplo: “Estado totalitario” substitui
“fascismo” e “forgas construtivas da humanidade” substitui
“‘comunismo”) (SELIGMANN-SILVA, 2019, p. 47).

Essa versao ficou esquecida por um tempo:

[...] @ publicagdo em francés, de 1936, permaneceu sem ecos, com
excecdo de uma citagdo deste ensaio, feita por André Malraux, em
uma palestra em Londres e em dois de seus ensaios. Benjamin
expressa grande alegria ao se referir a essa recep¢do em uma carta a
Alfred Cohn, julho de 1936 (SELIGMANN-SILVA, 2019, p. 48).

Ainda sobre o tema da recusa de trabalho, ligada diretamente com o choque
visionario da posi¢édo Benjaminiana e a da posi¢do do Instituto, Benjamin reconhece

e assimila o desenvolvimento técnico para tentar reconceitualizar temas que envolvem



16

a sociedade e as possibilidades de inovagédo no campo da experiéncia e da percepgao
humana. Esse reconhecimento nao é focado numa ideia de progresso futurolégico, do
qual trataremos no préximo capitulo, ele € sim apenas um reconhecimento tacito e um
captar do espirito de sua época. Foi assim, com esse novo olhar benjaminiano, que

se gerou total desconfianga para os amigos do Instituto. Como cita Konder:

[...] Benjamin queria captar as ambiguidades, as contradicbes da
“industria cultural’. Por isso, estava pronto para reconhecer e saudar
0S avancgos técnicos, as inovacoes, 0os impulsos criativos que podiam
ocorrer mesmo no interior de uma situal hostii ao novo. Os
“frankfurtianos” viam com maus olhos essa disponibilidade. O
entusiasmo de Benjamin pelo cinema e por sua possibilidade de
promover uma renovagdo em nossa linguagem, em nossa
sensibilidade, por exemplo, foi discreta mas firmemente combatido por
Adorno em seu artigo “Ueber den Fetischcharakter in der Musik und
die Regression des Hoerens”, de 1938 (incluido no livro Dissonanzen)
(KONDER, 1988, p. 61-62).

Em carta datada de 14 de marco de 1936, Benjamin expressa sua total repulsa
a publicacdo com cortes, visto que ja havia um acordo anterior em que 0 proprio
Benjamin modificou algumas carateristicas e conceitos do texto, mas, sem sua
anuéncia, o editor Hans Klaus Brill, colaborador do Instituto em Paris, com o aval de

seus membros, realizou mais cortes fora do combinado. Cita a carta:

Justamente com o envio de Nova York, recebi também as provas de
revisdo da Alcan. Agora posso avaliar claramente a extensdo das
intervengdes cometidas por Brill, assim como sua deslealdade. Ele
cortou passagens as minhas costas, que haviamos decidido manter
apos “negociagdes” (entre outras — de forma a evitar o conceito de
“socialismo” na Zeitschrift fur Sozialforschung — o parénteses na
pagina 10 do texto francés).

[...] uma das consequéncias do corte do primeiro capitulo é que Alcan
ndo soube como proceder com a numeragéo — Brill nem sequer refez
a numeracao! — e abandonou as divisbes em capitulos nas provas de
revisdo. O resultado é que o texto como um todo se tornou
inteiramente incompreensivel (SCHOTTKER, 2012, p. 132).

Benjamin também tentou fazer uma publicagéo do texto em uma revista russa.
Essas tratativas nao prosperaram, surgindo a primeira frustacao de n&o publicacdo do

ensaio.

Benjamin tentou publica-lo em aleméao na revista russa Internationale
Literatur\Deutsche Blatter. A revista tinha sido fundada em 1931 sob a
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direcdo de Jonhannes R. Becher e era um dos poucos 6rgaos que
oferecia a possibilidade de publicacdo para escritores alemaes no
exilio (Benjamin e a obra de arte, técnica imagem e percepcao,
contraponto (SCHOTTKER, 2012, p. 56).

Um dos motivos para a nao publicagéo e cortes de alguns termos e conceitos
em Benjamin, no seu ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica,
era uma ideia estabelecida de que o Instituto ndo poderia ser vinculado diretamente a
acOes e posiches politicas. O termo comunismo sempre espantou “investidores e
benfeitores” de causas sociais. Temiam os membros perderem as doagbes e
credibilidade frente a isso.

Benjamin conheceu Ernst Bloch e leu seu livro O espirito da utopia, gostou mais
do autor do que da obra. Em 1923, com um reencontro entre os dois em Berlim, Bloch
Ihe deu um exemplar de Lukacs intitulado Historia e consciéncia de classe, e que a
partir dessa leitura viu os novos caminhos abertos pelo autor ao pensamento de Karl

Marx.

Em 1919, na Suica, Benjamin ficou conhecendo Ernst Bloch; leu o livro
O Espirito da Utopia, de Bloch, ndo se entusiasmou pela obra, porém
achou o autor interessante como pessoa. [...] em 1923, os dois
voltaram a se encontrar, em Berlim, e Bloch recomendou
calorosamente a Benjamin a leitura de Histéria e Consciéncia de
Classe, de Lukacs (AUTOR, ano, p. 00).

Esse contato foi fundamental para uma visdo mais epistemolégica da politica
de Benjamin em relacéo a realidade em que ele vivia. Seu desprezo pelo fascismo,
sua decepgdo com o comunismo (por meio do pacto de ndo agressao entre Hitler e
Stalin) sdo frutos do amadurecimento dessas ideias. Benjamin viaja & Russia ficando

ao lado de Asja Lacis para ver de perto os “frutos” da revolugao.

[...] a viagem de Benjamin néo tinha nada a ver com o turismo da
Revolugdo — na época comum entre os intelectuais -, do qual ele
encontrou tragcos na presenca de Ernest Toller e Joseph Roth. Mas a
cidade de Lenin havia se tornado um lugar que exigia dele préprio uma
decisao existencial: “Torna-se cada vez mais claro pra mim”, diz o
diario, “quem preciso, no futuro imediato, de um suporte mais solido
para o meu trabalho. Nesse sentido, traduzir estd obviamente fora de
questao” (WITTE, 2017, p. 79).

Nessas tentativas de publicacdo do ensaio, surgiu também uma possibilidade

e um desejo do autor de publicar o texto em inglés:
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[...] em janeiro ou fevereiro de 1936, Benjamin consultou a revista
inglesa Life and Letters sobre o interesse em publicar a versdo alema
de A obra de arte. A revista era editada pela escritora Winnnifred Eller-
mannn, cujo pseuddnimo era Bryher (SCHOTTKER, 2012, p. 62).

Foi mais uma vez frustrado com a justificativa de ser um texto muito grande,
em compensacado foi aconselhado por Bryher a tentar a publicacdo nos Estados
Unidos. Benjamin tentou sem sucesso tal empreitada. “E pena que novamente n&o
tenha dado certo a traducéo do seu artigo. Espero que vocé tenha encontrado outra
pessoa” (GBV, p. 363) (SCHOTTKER, 2012, p. 63). Houve também um episddio ainda
em 1936, em uma reunido da “Uniao dos Escritores”, em que Benjamin propés a leitura

e debate de seu ensaio, 0 que foi prontamente ignorado pelos presentes.

A discussédo com os membros da Uni&o dos Escritores aconteceu nas
noites de 22 e 29 de julho, como apareceu no anuncio do Pariser
Tageszeitung de 20 de junho de 1936 (ver GB V, p.328). Na opinido
de Benjamin, porém, a reunido foi um fracasso. Em carta a Alfred
Cohen, 4 de julho de 1936, escreveu: “O mais interessante foram os
esfor¢cos dos membros do Partido, entre os escritores, para impedir a
apresentagdo do meu trabalho e o debate a respeito dele”
(SCHOTTKER, 2012, p. 57).

Em artigo publicado na Folha de S. Paulo intitulado “Critica: uma epidemia de
traducbes: Walter Benjamin na era da reprodutibilidade técnica”, Jeanne Marie
Gagnebin expressa de uma forma clara o processo conturbado que foi concebida a
histéria editorial das versdes do ensaio, apontando a existéncia do real confronto de
ideias de Benjamin com o Instituto — sua relacdo trabalhista-programatica: a nao
existéncia de uma autonomia do autor frente as suas ideias, em relacdo aos que

possuem o poder de decisao frente as publicacdes. Diz o artigo:

Ao reler a carta de Benjamin a Horkheimer de 14 de margo de 1936,
na qual manifesta sua indignacdo com a “deslealdade” de Brill, e as
cartas de Horkheimer e de Adorno, de 18 de marco de 1936 -
disponiveis no recém-editado “Benjamin e a Obra de Arte” [trad. Vera
Ribeiro e Marijane Lisboa, Contraponto, 256 pé&gs] -, torna-se
manifesto o conflito entre Benjamin e seus interlocutores.

Ademais, quando se Ié a longa carta a Benjamin que Adorno assina
com um “seu velho amigo” e, em seguida, a carta a Horkheimer, de 21
de marcgo, na qual Adorno elogia concepgdes de Benjamin, mas
também afirmar sua falta de dialética, seu “masoquismo”, sua
“concepcao romantica e professoral sobre a técnica”, fica patente o
guanto Adorno -que se preparava para emigrar aos EUA- esté preso
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num jogo de poder entre o “patrdo” (Horkheimer) e o “bolsista”
(Benjamin) do instituto ao qual pretendia integrar-se (GAGNEBIN,
2012, p. 5).

No mesmo artigo, a professora trata de um outro aspecto que Arendt (2008) ja
tinha esbocado em seu artigo sobre Benjamin intitulado “O Corcunda”, reunidos em
seu Homens em tempos sombrios. Esse aspecto é justamente de ao se tornar um
bem cultural vivo, expandido por sua repentina fama, Benjamin e sua obra ndo se
tornariam mais uma mercadoria cultural que contraindicaria tudo o que o préprio autor
fez em sua vida: feitichizar, tornar o autor kliche, colocé-lo em um pedestal, fragmentar
sua obra, banalizando seu estudo, € uma preocupacao recorrente quando se cai

nesses adjetivos elencados.

Quando, em compensacdo, Benjamin caiu em dominio publico, 70
anos mais tarde, sua fama n&do cessava de crescer. Por mais
justificado que seja, tal fenbmeno deve nos deixar desconfiados. Teria
Benjamin se transformado em mais um "bem cultural", um "Kulturgut",
isto €, uma mercadoria cultural, cujo valor de fetiche ele ndo se cansou
de denunciar?

ONDA Muitissimo citado, em geral de maneira fragmentaria, Benjamin
€ agora objeto de uma onda de tradugdes que arrisca se transformar,
no Brasil, em epidemia.

Cabe, portanto, perguntar se essa onda de fato leva a um
conhecimento mais preciso do autor, em particular em relagdo a suas
reflexdes sobre as transformacdes da percepcdo e das praticas
estéticas na modernidade, ou se ndo assinalaria uma tendéncia
mercadoldgica de “glamour” com a qual se confunde, tantas vezes, a
ideia de cultura viva (GAGNEBIN, 2012, p. 6).

Essas diferentes versdes e suas historias de criacdes e mudancas, bem como
suas modificacdes nao tiram do texto o seu papel inovador no tratamento do debate
entre arte e técnica. Entre a formulacdo de um debate artistico que leve em
consideracao a técnica e como as técnicas de reproducao modificaram as estruturas
da sociedade e das artes. Esse diadlogo sobre as versbes demonstra sim como
grandes ideias permanecem intactas frente os desentendimentos mundanos e
humanos.

A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica busca esclarecer como
a arte sofreu modificacbes atraves do surgimento da técnica e como essas
modificacdes estdo atreladas ao processo de constru¢cdo das agbes humanas.
Benjamin analisa os dados da percepc¢éo sobre as artes e da modificacdo acentuada

que a reprodutibilidade tem nos movimentos artisticos e nas obras de arte. O cinema
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e a fotografia sdo o foco do ensaio, que para tematizar e problematizar a expansao
técnica da comunicacdo com a massa explora essa dinamica trazida pela fotografia e
cinema as artes. Essa dialética “técnica — maquina — massa — arte” é fundamental
para uma visdo epistemologica do ensaio em seu pensamento.

Benjamin faz uma teoria da arte que munida da andlise desses aspectos
materialistas evoca pra si um novo dominio no campo da estética. Uma estética que
dé conta de uma posicao da arte como mudanca efetiva (a arte deve servir para uma
visdo de mundo) assim como prenunciada na politizacdo da arte, e uma visdo em que
os dominios da arte levam a uma estetizagcdo do campo politico (momento o qual
qualquer carater de dominacédo prevalece ao de autonomia do sujeito). Esses séo
temas centrais da concepc¢do do ensaio, para além da simples andlise das artes —
cinema e fotografia — como frutos desse desenvolvimento técnico e sua possivel
negatividade (como apontam os frankfurtianos) o autor transcende os conceitos e
amplia a um campo mais epistemologico-hermenéutico. Relata Detlev Schottker:

Em A obra de arte, Benjamin realiza um inventario histérico da arte na
modernidade. Defende a tese de que as formas de exposicdo da
fotografia e do cinema modificaram a arte e sua recepc¢do: no caso da
fotografia, pela reproducdo ampla de obras existentes (reproducao).
[...] No caso do cinema, gracas a aceleracdo da sequéncia de imagens
(montagem), bem como as formas de apresentacdo [...]
(SCHOTTKER, 2012, p. 67).

2.3 Arendt, Brecht, Scholem: vis6es sobre Benjamin

O poder de penetracédo que essa obra tem em dias atuais e que néo teve no
seu conturbado meio de publicacdo na época prova um pouco o que as afinidades de
pensamento e quem as pensa, pode, em determinada circunstancia social historica

passar. Hanna Arendt em seu livro:

Homens em Tempos Sombrios destaca que: assim, a fama postuma
parece ser 0 quinhao dos inclassificaveis, isto €, daqueles cuja obra
nao se adéqua a ordem existente, nem inaugura um novo género que,
ele mesmo, constitua uma futura classificagdo (ARENDT, 2008, p.
167).

E possivel que o autor de tamanha obra e tamanha fruicdo intelectual seja

([N

marginalizado em suas ideias por uma condi¢cdo temporal histérica dada: sim,

possivel. E possivel também que essa obra n&o esteja ao alcance dos cérebros a



21

época vigente: € possivel. Mas € possivel também uma congruéncia de fatores que
fazem tanto do autor quanto de sua obra um esquecer-se para sua prépria
contemporaneidade, e um fruir-se a posteridade. Nao ha uma classificacao para isso,
apenas a certeza da genialidade de quem participa desse movimento.

A reagdo em vida das obras de Benjamin reflete uma constante cultuacao
silenciosa gerada pelos proprios intelectuais de seus circulos de convivéncia. Detlev
Schottker fala que na histéria da recepcéo e na recepcao em vida de Benjamin houve

uma apropriacao silenciosa por parte de varios circulos de pensamento da época:

[..] a recepcdo da obra de arte durante na vida de Benjamin
caracterizou-se por uma evidente contradicdo: ndo houve reacdo a
publicagdo, embora, entre todos os seus trabalhos, esse tenha sido
antecedido do mais intenso debate, do qual participaram muitas
pessoas.

[...] somente André Malraux — 0 que constituiu motivo de satisfacdo
para Benjamin (carta -11) — referiu-se a uma de suas teses durante
uma conferéncia no Congresso Internacional de Escritores, em 1936,
em Londres, embora ndo mencionasse a fonte.

[...] Brecht, que havia “participado da redacido” do texto alemao em
agosto de 1936, em Skovsbostrand (GB V, p. 348), tampouco ajudou
a divulgar o ensaio, pois ndo podia entender o que significava o
conceito de “aura”.

[...] Sem mencionar Benjamin, é altamente provavel que Willy Hass
tenha usado a obra de arte no artigo A era cinematogréfica [Das
kinematropraphische Zeitalter], publicado na revista Das Wort em
1938.

[...] Mais diretamente do que Horkheimer e Marcuse, Adorno
confrontou-se com as ideias de Benjamin em algumas publicacdes,
embora ndo mencionasse 0 seu home (SCHOTTKER, 2012, p. 86-89).

Segundo Arendt, “O Corcunda” sofreu dessa fama pdstuma:

[...] quinze anos ap6s sua morte foi publicada na Alemanha uma
edicdo em dois volumes de seus escritos, o que lhe trouxe quase
imediatamente um “Succés d’stime” que ia muito além dos poucos que
ele conhecera durante a vida (ARENDT, 2008, p. 165).

Esse tema, “O concundinha”, ja foi tratado por Benjamin em um texto de
infancia presente na coletanea “Infancia de Berlim por volta de 1900”, lancado nas
Obras Escolhidas II; Rua de M&o Unica, da Nova Edi¢éo, e da Editora Brasiliense.
Textos que tiveram a revisdo técnica de Marcio Selligman-Silva. Nesse ponto, a
construcdo de uma experiéncia passada mais que guarda a individualidade e remete

uma temporalidade de uma nog&o presente é necessaria — Erlebnis — se configura. E
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uma construcdo fundamental para as compreensdes passadas, experiéncias do
coletivo, para construgbes de uma subjetividade, de enorme importancia para a
mesma apreensdo. O conceito de experiéncia e suas significacées sera para o autor
um dos limiares de sua obra.

A estimativa de sucesso que ndo lhe coube em seu tempo historico penetra
agora na sua vida de sucesso apds a morte. A historia, figura bem analisada e
reconceitualizada por Benjamin tratou de em parte em cobrir os olhos para sua vida
terrena e tirar as vendas desses mesmos olhos para sua vida apés sua morte.
Regozijando-se com suas proprias ideias, seus atos em vida, sobretudo com sua obra,

compactuaram para sua fama apc')s a morte.

Essa fama pdstuma, ndo comercial e ndo lucrativa, chegou agora na
Alemanha para o nome e a obra de Walter Benjamin, um escritor
judaico-alemdo que era conhecido, mas ndo famoso, como
colaborador de revistas e secoes literarias de jornais, durante menos
de dez anos antes da tomada de poder por Hitler e sua prépria
emigracao (ARENDT, 2008, p. 165).

A nocao formada até aqui repassa dissertativamente os dados plausiveis para
uma ideia que tem que ser levada em consideracdo, em se tratando do autor e de sua
obra: o contexto de debates de suas ideias e como essas ideias foram inseridas no

seio de pensamento em que o0 autor convive.

Sobre a importancia de Arendt para Benjamin cita Marcio Seligmann-
Silva: Durante esse periodo parisiense de exilio, Benjamin também
encontrou em algumas ocasifes com Hanna Arendt, que deve ser
lembrada como uma das primeiras a reconhecer o valor de sua obra
(BENJAMIN, 2019, p. 21).

Em Benjamin, apesar de uma licida obra e de um pensamento conceitual claro,
h& uma tragicidade clara que Ihe coloca sempre a margem do que pensa sua época.
Fazer esse tracado é fundamentalmente reconhecer os valores, segundo o qual sua
obra sobreviveu e sobrevive. Marcia Tiburi, no prefacio a edigao brasileira de Uma

biografia, de Bernd Witte, relata que:

Quem escreve sobre Benjamin, sente-se impelido ao fracasso. Estar
a altura da beleza e, ao mesmo tempo, do carater tragico do que ele
deixou como obra e do que viveu pessoalmente nado € tarefa facil.
Contar a histéria de vida de alguém é dificil, mais ainda a vida de um
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filosofo do qual as ideias e os conceitos, bem como a busca do
método, seja talvez a parte mais fundamental (WITTE, 2017, p. 7).

Em todas as suas analises, Benjamin sempre foi tido como um observador das

transformacdes modernas. Tinha um olhar refinado e uma percepcdo agucada da

realidade. Detlev Schottker relata que no livro: “Técnicas do observador”, Jonathan

Crary refere-se a influéncia de Benjamin nessas mudancas:

Talvez mais do que todos, Walter Benjamin mapeou a textura
heterogénea dos eventos e objetos que delineiam o observador
naquele século. Nos diversos fragmentos de seus escritos, deparamo-
nos com um observador ambulante, formado por uma convergéncia
de novos espacgos urbanos, novas tecnologias e novas funcdes
econbmicas e simbdlicas das imagens e dos produtos (SCHOTTKER,
2012, p. 97).

Em 1921, Benjamin, “durante uma estada em Munique, adquiriu 0 quadro
Angelus Novus, de Paul Klee” (SELIGMANN-SILVA, 2019, p. 12). O que de certa

forma, premonitoriamente, viria a ser a definicAo mais clara dos rumos de sua vida:

uma vida historica
peculiares do autor.

conceito de histoéria”:

marcada sempre pelo contra senso e pelas inobiviedades

O “Angelus Novus”, relata ele na Tese IX, intitulado “Sobre o

“Minha asa esta pronta para o vdo, preferia retroceder pois se também
eu seguisse como tempo vivo seria infeliz.”

Gerhard Scholem, saudag6es do anjo.

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Nele esta
desenhado um anjo que parece estar na iminéncia de se afastar de
algo que ele encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, seu
gueixo caido e suas asas abertas. O anjo da histéria deve ter esse
aspecto. Seu semblante esta voltado para o passado. Onde nés
vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica,
gue acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as arremessa a
seus pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar 0s
fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em
suas asas com tanta forca que o anjo ndo pode mais fecha-las. Essa
tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele volta
as costas, enquanto o amontoado de ruinas diante dele cresce até o
céu. E a essa tempestade que chamamos progresso (BENJAMIN,
2012, p. 246).

Benjamin parece viver sua premonitéria obra das teses. Sendo um rotulo que

nao rotula as pléiades e circulos de pensamentos por qual passa, apesar de que todas

reconheceram seu ideal, sua capacidade discursiva, sua metodoldgica inovadora no
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campo das ideias. A histéria dos vencidos e dos vencedores passa a ser fato a partir
daquele momento.

Para concebermos a resisténcia por qual a obra de Benjamin passou,
precisamos focar nas astucias fatidicas em que sua vida esta inserida. Essa visdo se
faz necessaria para um novo olhar metodolégico, discursivo. Ndo é apenas escrever
ou reescrever a histéria da recepgdo a obra. E, a partir dessa reinsercdo historica,
avaliar os caminhos pelos quais foram debatidas e inseridas suas ideias. Em 21 de
outubro de 1935, Walter Benjamin enviou uma carta a seu amigo de infancia Alfred
Cohn com a seguinte afirmacao: “escrevi a primeira teoria da arte do materialismo que
merece esse nome” (SELIGMANN-SILVA, 2019, p. 23).

Nesse periodo citado acima, Benjamin ja estava em total sintonia com 0s
movimentos de arte e cultura que focavam no materialismo, seja dialético ou histérico,
Oou nas vanguardas artisticas, as bases para uma mudanca nas estruturas do
pensamento sobre as estruturas da sociedade, levando em consideragédo as artes.
Esse movimento levou a varias amizades que de certa forma influenciaram o autor e
sua obra. Brecht foi um dos que pertenciam ao circulo de amizade de Benjamin. Foi

na casa de Brecht que Benjamin escreveu o0 ensaio:

Apesar de Adorno criticar a influéncia de Brecht neste ensaio de
Benjamin, o proprio dramaturgo ndo era um entusiasta deste trabalho.
Ele teve a chance de acompanhar de perto a reescrita deste ensaio
(Benjamin se hospedou na casa de Brecht em Skovsbostrand,
Dinamarca, em 1936) e pode Ié-lo em primeira m&o. Em uma entrada
de seu diario de 25 de julho de 1938, escrita apds a leitura de outro
texto de Benjamin, o seu “Sobre alguns temas em Baudelaire”, ele
critica de modo bem depreciativo o conceito de Aura de Benjamin
(“tudo mistica, embebida de uma posi¢do contra a mistica. Dessa
maneira se adapta a concepcdo histérica materialista!l E um horror”
(SELLIGMANN-SILVA, 2019, p. 48).

Leandro Konder fala em relagdo a amizade entre Benjamin e Brecht:
Independentemente do respeito que tinham um pelo outro, contudo, os dois amigos,
em vida, mantiveram algumas divergéncias significativas. Benjamin escreveu um

“ensaio sobre Brecht” dialogando sobre sua forma de fazer teatro.

A maior divergéncia, porém, girava em torno da utilizacao feita por
Benjamin do conceito de “aura”, em sua analise da histéria recente da
producéo artistica. Segundo Brecht, numa tomada de posicdo contra
a mistica, Benjamin se tornava.... Mistico (KONDER, 1988, p. 66).
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Os estudos mostram que Brecht achava que Benjamin deveria se enquadrar
Ou engajar mais nas artes como visées de mundo e como transformacao social. Seu
“Teatro Epico” clama por uma participacdo mais efetiva da plateia na construcéo da
acao artistica. Adorno e Scholem achavam essa amizade prejudicial a Benjamin. Mas,
sobretudo, quando Benjamin morreu, Brecht chorou a perda e qualificou a seguinte

frase, dizendo que:

[...] aguela seria a primeira perda séria que Hitler tinha conseguido
infligir & cultura alema. E fez um poema (O Rol das Perdas) no qual
falava de Benjamin como “o interlocutor\que sabia muito\e buscava o
novo” (der Windersprecher\vieles wissende\neues suchende)
(KONDER, 1988, p. 66).

Gerson Scholem, amigo proximo, que ja havia convidado Benjamin a dar aulas
na universidade em Jerusalém, possui um livro intitulado Walter Benjamin: histéria de
uma amizade, em que fornece mais que um registro historico, isto €, mais um dialogo
de pensamento entre dois intelectuais que respeitam as diferencas, principalmente no
campo do judaismo, e que produzem substancia filosofica em seus escritos.

Em carta datada de 1938 de Benjamin a Scholem, Benjamin analisa a obra de
Kafka, dando no entendimento de Scholem uma monumental aula de zelo critico sobre

0 autor.

Paris, 12 de junho de 1938

Caro Gerhard,

a pedido seu, escrevo-lhe bastante pormenorizadamente sobre o que
acho do “Kafka” de Brod; em seguida vocé encontra algumas reflexdes
préprias sobre Kafka.

Vocé precisa saber desde logo que esta carta sera toda reservada a
este objeto que nos toca a ambos o coragdo; para noticias minhas
fagco-o esperar por um dos proximos dias.

Com Scholem, ele trava debates sobre o misticismo judaico, que o ajudaram,
sobretudo na formulacdo do argumento sobre o conceito de aura e a quebra da aura
na obra de arte moderna. Por meio de Scholem, Benjamin criou entendimentos para
gue ele pudesse emigrar para a palestina e com isso pudesse fugir do nazismo, mas
0 mesmo nao cumpriu o combinado com 0 amigo.

E por meio do livro de Scholem e seus escritos que podemos tracar um perfil
de estudo de Benjamin em relacédo a Kant e o interesse dele pelo tema do belo e dos
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debates estéticos, frutos do campo artistico. Foi Gerson Scholem que revelou nas
trocas de cartas com Benjamin esse novo gosto estético que se aprofundaria em 1935

com seu ensaio sobre a obra de arte:

Caro Sr. Scholem

Algumas razdes externas...... Leio aqui diversas coisas. Assim,
comecei a me ocupar com os dramas de Calderdn. Li Maurice de
Guérin e Rimbaud. Além disso, ocupa-me agora uma questéo estética:
procuro ir ao fundo da diferenca entre pintura e arte grafica. Isso
conduz a rela¢des muito essenciais e, neste contexto, também emerge
novamente o problema da identidade. .............

Seu, Walter Benjamin. 1917

[...]

A referéncia de Benjamin a diferenca entre pintura e arte grafica, que
ele queria seguir até o fundo, demonstra claramente a semente das
reflexes, entdo ainda baseadas na metafisica, que ele depois, em
1935, apresentou no seu famoso trabalho sobre Das Kunstwerk im
Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit [‘A obra de arte na Era
de Reprodugéo Mecéanica’], numa forma mais madura e influenciada
pelas metamorfoses marxistas (BENJAMIN, 1989, p. 52-53).

Podemos perceber que, até mesmo entre os amigos da “linha direta”, existiam
algumas restricGes as ideias de Benjamin formadas em suas teorias, sendo que esses
autores tinham visdes ideoldgicas ou formacgdes de visdes de mundo diferentes. Eles
poderiam até estar no mesmo lado da trincheira, porém com estratégias de
enfrentamento totalmente diferentes.

O préprio campo paradigmatico do pensamento nos da essa possibilidade.
Podemos pensar e ter visdes diferentes sobre determinados pontos, um conceito, uma
teoria, uma equacéao. Elas podem ser mudadas e revistas. O seu desprezo banal n&o
configura sua insustentabilidade, apenas afirma o erro de quem as julgam de tal forma.

Antes de se tornar um apreciador do materialismo enquanto forma de
pensamento, Benjamin, em sua juventude, nos estudos da sua juventude, tinha
proximidade com as questdes centrais e universais do pensamento. Fazia estudos de
autores do romantismo alemédo e os relacionavam com as ideias e categorias
kantianas. Queria formular um sistema filoséfico que pudesse dar conta de novos
conceitos de experiéncia e suas relagdes entre o sujeito pensante e 0 objeto.

Escreveu um texto intitulado “Programa da Filosofia Vindoura” em 1918. Esse
texto refletia bem o momento em que o autor formulava suas ideias, fazendo

formulacbes que sistematizassem bem uma filosofia com novas argumentacgdes capaz
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de inovar o pensamento da época. Leandro Konder em seu Walter Benjamin: o

marxismo da melancolia afirma que:

[...] na época, se combinavam com preocupacdes ligadas a alguns dos
grandes autores do romantismo e eram repensados a luz de
categorias provenientes de Kant e do Kantismo. Num texto intitulado
“programa de Filosofia Vindoura”, de 1918, Benjamin procurou expor
de maneira sistemética as ideias que vinham trabalhando a partir da
teoria Kantiana de experiéncia, especialmente a partir da interpretacéo
dessa teoria por Hermann Cohen. Para nosso critico, a concepc¢ao de
Kant\Cohen estava prejudicada por horizontes estreitamente
“iluministas”, caracterizados por certa incapacidade de avaliar toda a
importancia da histéria e da religido; era preciso desenvolver um
conceito superior de “experiéncia”, capaz de escapar a abstratividade
da contraposicdo entre “sujeito” e “objeto” (um conceito de
“experiéncia” capaz de corresponder as necessidades humanas de
uma existéncia plena de sentido) (KONDER, 1988, p. 19).

Benjamin poderia ter seguido esse caminho, o de pesquisar autores classicos
e torna-los sua porta aberta a academia. No entanto, decidiu ampliar seus conceitos
e formula-los. E, assim, ndo obteve éxito em sua tese de livre-docéncia. Em sua tese,
Benjamin estava ciente de que seu estudo, “[...] composto por cerca de meio milhar
de citacdes e baseado em uma ousada teoria neoplatbnica das formas literarias — ia
contra as regras da academia” (SELLIGMANN-SILVA, 2019, p. 14).

Nesse composto de acdo, que é compor um pensamento sobre ruinas, abre-se
um precedente para situar Benjamin em varios Benjamins, ou hierarquizar seu
pensamento nos diversos tempos em que possuia vida. Um grande risco e um
caminho de estudo se abrem nessa perspectiva. Fragmenta-se um pensamento em

prol da elucidacéo das préprias ideias expostas. Sérgio Paulo Rouanet relata que:

Ja observou com razdo que ndo existe um Benjamin, mas varios.
Existe o Benjamin marxista, que sob influéncia de Brecht recusa toda
cumplicidade com a cultura burguesa, como existe o Benjamin mistico,
gue sob a influéncia de Scholem sustenta que somente a teologia
pode transformar a vida. Existe o Benjamin que aplaude o declinio da
aura e 0 que se assusta com as consequéncias de um mundo sem
aura, o que prega o advento de uma barbarie purificadora e o que entra
em péanico com a barbarie absoluta do fascismo, o que deplora a
atrofia da experiéncia num mundo totalmente administrado e o que
atribui um valor revolucionario a perda de experiéncia (ROUANET,
1987, p. 110).



28

Mesmo que essas colocacdes sejam metodologicamente aplicaveis, devemos
ter em mente o que hermeneuticamente essa dada construgcdo histérica pode ser
levada para a melhor compreensédo do autor. A busca de uma parcialidade que dé
conta de uma verdade, no que se refere a teoria benjaminiana, pode ser um trabalho
mais detalhado, mas as categorias e conceitos nela presente devem ser encaradas
para uma assertiva, segundo qual o pensamento do autor apontou. Ambiguidades
sempre irdo existir em se tratando do pensamento filosoéfico.

Em um recente livro langcado com fragmentos inéditos de escritos de Benjamin,
organizado por Gustavo Racy, surge um escrito com um titulo sugestivo feito por
Benjamin aos que na esteira das buscas por conclusdes definitivas sobre o
pensamento do autor deveriam se reportar: “A primeira forma de critica que se recusa
a julgar”. E possivel? Se o proprio critico emite um juizo subjetivo ao que ele julga,
como chegar a ele a assertiva verdadeira ou falsa, mesmo no campo de uma
linguagem que dé conta dessa aporia. Havera verdade objetiva como antitese dessa
opinido [Alffassung] subjetiva?

Ao propor isso Benjamin esta tecendo um caminho que muitos ndo conseguem
engendrar. Existem pensamentos que necessitam de julgamentos, existem outros que
trabalham apenas na busca do sintoma para qual seu pensamento estéa colocado em
seu periodo de existéncia. Benjamin, em nosso entendimento, traz os sintomas da
vida e dos pensamentos modernos da sua época, ampliando por meio desses
sintomas sua teoria de pensamento (RACY, 2020, p. 95-96).

Toda critica pertinente oferece um julgamento que possibilite um debate e um
ganho ao pensamento. Formula-se assim 0s aspectos positivos e propositivos de
gquem os fazem. O proprio Benjamin relata sua profunda admiracdo a critica,

sobretudo dos sistemas filosoéficos e da obra de arte, ao afirmar:

Pois a critica chega a sua formulacéo ao assumir (o que nunca é bom),
gue a interrogacao do sistema filosofico como tal € possivel. Em outras
palavras, a critica afirma que, se o sistema fosse completo, seria
porque ele teria sido interrogado durante a investigacdo de um
problema apds outro. A critica faz com que o ideal do problema
filosofico se manifeste na obra de arte, ou entdo que entre em uma de
suas manifestacdes (RACY, 2020, p. 91-92).
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Para uma epistemologia benjaminiana ou para um estudo da histéria das ideias
do pensamento benjaminiano, as nossas conclusdes dissertadas aqui precisam ser

ditas e relacionadas quando se estuda o autor.

2.4 O Brasil e os estudos sobre o0 ensaio

No Brasil, a recepcado do pensamento de Benjamin se deve a primazia no
langamento por parte de Carlos Nelson Coutinho em 20 de maio de 1968 pela Revista
Civilizacdo Brasileira. Ele foi um filésofo-talentoso e intelectual-tradutor, um dos
grandes pensadores da teoria politica do Brasil. Esse foi um grande inicio para o
estudo do pensamento e das futuras traducdes que se sucederam a partir dai. Ja se
debatia no Brasil a participacdo do pensamento de Benjamin como um dos membros
da escola de Frankfurt, porém é a partir dessa traducdo que grande parte da
intelectualidade e universidade brasileira passam ao contato direto com as ideias
benjaminianas.

Em 1969, ja por intermédio dessa efervescéncia de debate e dialogo existente
no Brasil entre teoria critica e a critica de arte, devido muito ao marxismo militante e
suas possibilidades para a arte cultura, surge uma segunda tradugédo de um outro
grande intelectual e poeta da época chamado José Lino Grunewald. Publicado
também na Revista Civilizacdo Brasileira, que depois, por intermédio da Abril Cultura,
foi langado em sua colecéo “Os Pensadores”, levando o titulo Benjamin, Horkheimer,
Adorno, Habermas, por José Lino Grunewald, em 1983. Nele, José Lino da conta da
importancia de Benjamin para o cenario de debates nacionais e seleciona seu texto
para ser traduzido nessa edi¢do. A ideia do cinema, traduzido e organizado por ele,
em 1969. Além de Ensaios de Walter Benjamin, Eisenstein, Godard, Merleau-Ponty,
entre outros.

Esses dois textos e suas recep¢des foram sem duvida um marco para um
estudo didatico mais claro sobre as ideias de Benjamin no Brasil, principalmente
relacionado com a possibilidade de um debate de teoria e critica literaria. Veja que o
autor esta presente mais em departamentos ligados a literatura, a critica de arte, as
humanidades em geral, do que propriamente aos centros especializados em filosofia.
Os dois textos traduzidos, sem entrar no debate de qual a ordem e a melhor versao

alema que foi traduzida, sdo sem duvida os primeiros que entraram no imaginario
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intelectual da universidade brasileira e abriram os caminhos a uma pluralidade de
estudos para o pensamento benjaminiano.

Outro grande pensador e ensaista brasileiro € José Guilherme Merquior, que
escreveu um ensaio critico em 1969 sobre o que ele intitulou de escola neohegeliana
de Frankfurt, pela editora Tempo Brasileiro. Nesse ensaio, ele trata da insercao das
ideias do pensador e como elas se deram nos circulos de pensamento da época. O
gue chama a atencéo nessa obra é a ideia ja pacificada da dimensao progressista do
pensamento de Benjamin em relacdo ao pessimismo frankfurtiano a respeito da

dimenséao da reprodutibilidade técnica e sua penetracdo na arte.

Devido ou ndo a essa diferenca biogréfica, o fato é que a
apreciacao Benjaminiana da tecnologia € muito mais matizada do
gue a de seus amigos; mas — e isto € 0 mais importante — essa é
apenas uma das implicagbes de uma visdo-de-mundo que, a
despeito das lacunas seladas pela morte prematura, oferece
dimensdes bem mais amplas do que o pessimismo de Frankfurt
(MERQUIOR, 1969, p. 100).

Em 1985, Sergio Paulo Rouanet, diplomata e um estudioso da escola de
Frankfurt, sendo também um dos incentivadores do pensamento de Benjamin, lanca
nos Ensaios sobre Literatura e Histéria da Cultura, nas Obras escolhidas Volume 1,
pela editora Brasiliense, um compilado de textos que vao além de artigos, comentarios
ou apenas um texto isolado. Rouanet publica dezessete (17) textos, dos mais
importantes para uma nova visdo do pensamento de Benjamin. Mais uma grande
contribuicdo para a disseminacao do pensamento benjaminiano. Textos como: “Sobre
0 conceito de Histéria”, “O Narrador”, “Experiéncia e Pobreza”, “Pequena Histdria da
Fotografia”, entre outros, fecharam algumas lacunas como complementagéo e abriram
novos debates sobre a obra do autor.

O que estavam afeitas nos estudos sobre o autor eram mais as circunstancias
do desenvolvimento das técnicas de reproducao e seu papel para as artes. Com 0s
novos textos surgem outros campos de atuacdo: mais campos epistemoldgicos
surgem, novas formulagcfes conceituais aparecem e novas revelacdes programaticas
revelam-se no autor. O langamento dessa obra é uma segunda abertura ao seu
pensamento dentro dos circulos intelectuais e, especialmente, nas universidades.
Essa € uma importancia fundamental do efeito das tradugdes e da importancia do livro

como disseminador do saber e material de estudo.
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Nessa edicao, o prefacio ficou por conta da professora Jeanne Marie Gagnebin,
gue na introducao, do intitulado “Walter Benjamin ou a Histéria aberta”, abre algumas
guestdes fundamentais dessa nova virada ou abertura de estudo, tratando dos temas
da narracdo, da imagem e da ideia de progresso expressa pelo autor. Esses novos
campos configuram de forma clara a amplitude paradigmatica e a profundidade do
pensamento de Benjamin para a historia do pensamento mundial.

No Brasil, essas obras elencadas acima sdo de total importancia para
compreendermos como se deu a entrada do pensamento de Benjamin em nossos
circulos intelectuais e em nossas universidades. Elas foram e séo super introdutorias
e basilares para se construir identidades e reconhecimentos por parte de seus leitores
com o0 pensamento benjaminiano. Todas as demais obras traduzidas, dissertacoes,
teses e artigos sdo também um pouco do fruto dado por essas iniciativas.

Para o nosso destaque de estudo, por exemplo A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, obra lancada pela L&PM, com traducéo de Gabriel Valladao
Silva, além da organizacao, ensaio biobibliografico, prefacio, revisao técnica e selecdo
dos fragmentos feita por Marcio Seligmann-Silva, o texto expresso € 0 que se
encontrou nos arquivos Horkheimer no final dos anos 80, e que de certa forma é
inédito em traducdo para nossa lingua. Esse texto, como ja se foi dissertado acima, é
um escrito que contém notas e revises feitas pelo proprio Benjamin e que seria
aguele que mais se aproximaria do que o autor almejava publicar.

Esses textos, junto com o da editora Zouk, séo frutos de uma pesquisa que visa
dar maior espaco aos conteudos de traducfes e ampliar mais ainda o escopo tedrico
produtivo dos pesquisadores no Brasil, além de suscitar novas revela¢des conceituais
do autor e de sua obra. As novas traducfes e 0s novos estudos sdo contribuicdes
sintomaticas para o clima Walter Benjamin no Brasil.

Podemos comprovar ante e para a analise da obra do autor, que ocorrem
espasmos de tempos, que ora séo dirimidos pelo préprio autor, ora sdo rechacados,
em que ora podemos perceber a incapacidade dos colegas de perceber a
profundidade do tema, ora podemos ver o desdém mesmo pela dignidade da pessoa
humana, sendo que todos esses quesitos somados influenciaram a relativa mudanca
de ideia da perspectiva do autor com seu tema, deixando-o refém da prépria condicédo
em que foi imerso. Independentemente dessa situacdo, a obra em si € um importante
debate sobre o papel das artes com o advento da técnica, pensamento, e que deu

profunda fecundidade aos debates posteriores que envolvem: técnica e artes.



32

O escrito € de uma magnitude que amplia horizontes néo vistos por renomados
pensadores de filosofia, no tocante a humanidade, a técnica, as artes. Benjamin ndo
esta preocupado em uma sagaz empreitada epistemologica do pensamento do ser
em relacdo a arte. Ele visa esclarecer pontos cruciais desse processo, técnica e arte,
para entender como o procedimento da técnica influencia a escala do pensamento
sobre as artes ou vice-versa.Nao se enganem, esse ensaio trata sobre: técnica, teoria
estética e teoria social. Todos 0s conceitos presentes na obra sdo advindos dessa
vivéncia e presenca macica desses temas na vida de Benjamin, captando esses
temas e configurando o aprendido em sua teoria de pensamento.

Conceitos como “reprodutibilidade”, “aura”, “valor de culto”, “valor de
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exposicao”, “aparelho”, “ritual” e “politica”, “valor de eternidade”, “estética da guerra”,
“fotografia”, “estetizagdo da vida politica”, “politizacdo da arte”, sdo esclarecedores e
reveladores dentro de seu ensaio com conceitos capazes de suprir a necessidade
especulativa metodoldgica e de fruicao intelectual impar de sua época.

Contudo, além de fazer a inovacao vanguardista dessa defesa da relacéo arte-
técnica, Benjamin da conta do vazio deixado por muitos e por seu proprio tempo, ao
debate das artes e da técnica. Seu lugar na histdria nunca foi aclamado, mas sempre
foi concebido, reconhecido pela nova geracdo e pelos novos estudos de seu
pensamento. Logo. Logos e graca. Ele mesmo ndo acreditava nesse conceito ja

moderno de progresso.
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3. A CRISE DA AURA E A REPRODUCAO TECNICA

3.1 Percurso historico hermenéutico: a evolucédo sintomatica

Quando Benjamin comeca a esbocar seu ensaio, ja& nas primeiras linhas, é
perceptivel alcancar em suas palavras e nas entrelinhas que ndo seria possivel uma
analise dos processos de transformacgdes das artes sem antes identificar um principio
histérico hermenéutico que traduziria a modernidade a relativa transformacao desse
campo. Se utilizando dos principios basilares de um marxismo ndo ortodoxo, ele
dispara a primeira argumentacao capaz de dar uma primeira clareza ao que nao era

perceptivel ao momento atual.

A transformacdo da superestrutura, muito mais lenta que a da
infraestrutura, levou mais de meio século para tornar manifesta a
modificagdo das condi¢cdes de producdo em todos os campos da
cultura, somente hoje pode-se alegar como isso aconteceu
(SELIGMANN-SILVA, L&PM 2019, p. 53).

Nessa perspectiva manifesta, podemos colocar que a sintese de uma busca
efetiva pelo inicio desse processo de transformacdo pode ser dialeticamente
explicavel por uma evolugdo sintoméatica do quadro de transformacéo pelo qual esta
passando o pensamento da sociedade durante os tempos, e que essa temporalidade
nao esta ligada diretamente a um campo isolado de uma macro relacdo. Nao se
percebeu antes de maneira agucada como as artes se relacionaram com as
transformacdes que ocorrem nos tempos.

Um micro relacdo conceitual (as relagdes artisticas, com a arte), pertencentes
as superestruturas, comecam a modificar-se com as transformacdes que a sociedade
moderna impde e passam a ditar rumos, conhecimentos e gostos em seus meios.
Essa é a primeira e expressa relacéo clara no ensaio que da um passo a frente as
aspiragdes “marxistas ortodoxas”, além da analise do pressuposto das mudancas que
ocorrem na arte em fungcédo de uma teoria social acabada. Talvez um impacto muito
forte na leitura incompreensivel de Adorno ao ensaio. A renovacdo dessa dialética
para um novo conhecimento é para Benjamin um ponto crucial para entendermos
como sempre houve reproducdo técnica mais que nao se apercebera seu valor de

acao transformativa.
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Pois seria errado subestimar o valor combativo de tais teses. Elas
deixam de lado uma série de conceitos tradicionais — como criatividade
e genialidade, valor de eternidade e mistério -, cujo uso descontrolado
(e no momento dificilmente controlavel) leva a elaboracdo do material
factual) (SELIGMANN-SILVA, 2019, p. 54).

Esse deixar de lado os conceitos tradicionais e seculares da arte, como
principalmente a genialidade, o lugar da arte e a penetrabilidade de julgar o belo, é o
que acompanhara de vez as artes no julgo das técnicas de reproducdo na era
moderna.

Benjamin afirma que as artes em principio sempre foram reproduziveis. Nao
existe um lugar na histéria do pensamento que se admita a ndo reproducdo da arte.
Porém, esse fendmeno: a reproducao técnica da obra de arte, é algo novo. Dessa
forma “[...] em contrapartida, a reproducéo técnica da obra de arte é algo novo, que
se realiza na historia de modo intermitente, em impulsos largamente espacados, mas
com intensidade crescente” (SELIGMANN-SILVA, 2019, p. 54).

Em uma narrativa sobre o conhecimento durante os tempos de processos de
reproducdo, Benjamin cita a xilogravura, litogravura e a gravura, todos esses meios
foram fundamentais e ilustrativos para o caminhar do desenvolvimento da técnica e
das técnicas de reproducédo. Podiam ndo exercer um papel fundamental nas relacbes
com a arte, mas faziam parte de um processo de constru¢cdo do conhecimento que

explodira de vez na era moderna.

Tudo é pensamento.
Tudo é pensamento [gedacht] nossa tarefa é promover uma parada
em cada um destes pequenos e variados pensamentos. Pernoitar em
cada pensamento. Uma vez que fagco isso eu sei algo sobre o
pensamento num sentido em que seu originador nunca sonhou
(RACY, 2020, p. 33).

Dentro da perspectiva benjaminiana, o ano de 1900 torna-se fundamental para
as artes reproduziveis. A fotografia surge ocupando o espago dentro da sociedade,
permitindo a inser¢cdo da mesma frente ao quadro. Poderia se fazer quadro dos
quadros por meio da fotografia ou atingir com mais clareza as pulsacées emocionais
de natal em familia, por exemplo.

Surgem também as artes cinematograficas: o filme. Essa, sem duvida, € a acdo
gue agrava ainda mais as ideias convencionais e tradicionais sobre a arte. Um abalo

direto na tradicdo e nas formas convencionais de se conceber a arte. O filme e a
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fotografia mexeram de vez com a ideia de autenticidade e originalidade de uma obra
de arte, sendo o avanco da reproducdo técnica que proporcionou essa mudanca de
relacéo.

Benjamin alerta que mesmo na reproducdo mais perfeita e clara de uma obra
nao existe mais ali, na reproducado, aquilo que de primaz a obra traz consigo: a
originalidade da criacdo e a originalidade da prépria obra. Existe, sim, um processo
atual que provoca uma transformacao na forma de fazer arte imposto pela reproducéo,

mas que em certa medida causa um grande abalo na tradicéo.

Mesmo na reproducéo mais perfeita uma coisa se perde: 0 seu aqui e
agora da obra de arte — sua existéncia Unica no local em que se
encontra. No entanto, é nessa existéncia Unica, e somente nela, que
esta realizada a histéria a qual a obra de arte esteve submetida no
decorrer de sua duragéo (BENJAMIN, 2019, p. 56).

Veja aqui que em Benjamin sintomaticamente essa relacdo € perceptivel, e
assim ndo podemos voltar atras e acalmar com revolugfes essas mudancas. A propria
histéria das ideias contidas em suas argumentacdes demonstra a empreitada na qual
as artes se envolveram com o desenvolvimento técnico reprodutivo.

Esse € um segundo grande ponto de convergéncia de um pensamento dialético
reflexivo em relagcdo a uma epistemologia do conhecimento sobre a arte. Quando a
obra perde o seu aqui e agora com a reprodutibilidade, outra coisa fundamental é
exposta: sua autenticidade. A autenticidade da obra é aquilo que s6 ela tem, seu
nGcleo fundamental, o que Ihe é peculiar. “E essa a sua autenticidade. A autenticidade
de uma coisa é a quintesséncia de tudo o que nela é originalmente transmissivel,
desde sua duracdo material até seu testemunho historico” (SELIGMANN-SILVA,
2019, p. 54).

A professora Jeanne Marie Gagnebin em seu Histéria e narracdo em Walter
Benjamin formula uma ideia que busca analisar a relagéo entre o conceito de origem
e a relagdo com a modernidade no autor. No capitulo 1, de seu texto, intitulado

“Origem, original e traducao”, ela expde a seguinte ideia:

[...] proponho-me, com efeito, analisar as ligagbes que unem o
conceito de origem (Ursprung) em Walter Benjamin a sua reflexao
sobre a modernidade, tal como é desenvolvida, principalmente nos
seus ensaios estéticos. Ora, para a maioria dos interpretes, o conceito
de origem designaria, no pensamento benjaminiano, o lugar

privilegiado de uma recusa da modernidade, porque nele convergem
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0s impulsos restaurativos e utopicos de sua filosofia da histéria
(GAGNEBIN, 1999, p. 7).

Ou seja, aquilo, o que é original, ndo combinara nunca com as categorias do
desenvolvimento técnico reprodutivo da modernidade. N&o é compreensivel se utilizar
de categorias de pensamentos fundados na tradicao para julgar o campo das artes na
modernidade. Precisamos esclarecer essas categorias para compreender o ajuste
sintomatico que as técnicas de reproducao fizeram na modernidade com as artes, ja

gue sao caracteristicas proprias de seu tempo.

A totalidade do campo da autenticidade mantém-se alheia a
reprodutibilidade — e naturalmente ndo somente a reprodutibilidade
técnica. Enquanto, porém, o auténtico mantém sua completa
autoridade em relacdo a reproducdo manual, que via de regra se
distingue dele como falsificacdo, ndo é esse o caso em relagdo a
reproducdo técnica (BENJAMIN, 2019, p. 54).

Benjamin deixa claro que existe uma primazia fundamental da autenticidade,
mas valoriza a autonomia da relacdo provocada pela reprodutibilidade. A
autenticidade da obra mantém uma certa autonomia em relagéo a reprodugéo manual,
isso porque a criacao individual resguarda de certa forma a originalidade e a cultuacao
do processo de construcao artistica. Em uma nota explicativa do préprio autor sobre
um ponto divergente do ensaio com Adorno, achada nos arquivos Horkheimer, fruto

da aqui ja colocada segunda versao alema, Benjamin declara:

No caso das obras cinematograficas, a reprodutibilidade técnica do
produto ndo &, como por exemplo nas obras literarias ou da pintura,
uma condicdo imposta externamente para sua difusdo massiva. A
reprodutibilidade técnica das obras cinematograficas funda-se
imediatamente sobre a técnica de sua producdo (BENJAMIN, 2019, p.
62).

O que ira se desestabilizar no processo artistico com a reproducao técnica é a
autoridade da coisa, seu peso tradicional, sua intocavel e inabalavel associagdo com
a ideia de belo, sublime. Isso € um dos lagos analisados por Benjamin que o afasta
de boa parte do pensamento de seus amigos da época e cria a sua teoria estética
propria.

Heidegger, por exemplo, cria 0 mecanismo de aceite para a realizacdo maxima

do processo de originalidade artistica, levantando num pedestal todas as nog¢des
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tradicionais das belas artes. Ele busca uma resposta numa ontologia fundamental que
dé conta de situar o local da arte e sua criagdo no mundo. O que é uma coisa? Qual
o local de criacédo da arte? Onde ela se realiza? O que pode ser dito que seja arte? O
gue € o auténtico?

Na Origem da obra de arte, obra de Heidegger, na busca por essas questdes
fundamentais, sobretudo no debate sobre originalidade, tradicdo, autenticidade, ha
uma relacdo com o que Benjamin discorre em sua argumentacao. A grande diferenca
€ que Heidegger procura a fundo desvendar os caminhos paradigmaticos do
pensamento na explicacdo desses temas, ja Benjamin se utiliza desses conceitos para
diagnosticar as transformacdes que ocorrem na obra de arte em seu tempo. Benjamin

e Heidegger se encontraram uma vez, fizeram o mesmo curso em Freiburg:

Em 1912, Benjamin inicialmente passou um semestre na Universidade
Albert Ludwig de Freiburg, onde frequentou os cursos de Heinrich
Rickert sobre “Darwinismo como visdo de mundo” (Heidegger também
estava entre os ouvintes desse curso) e de Friedrich Meinecke sobre
Historia geral do século XVI”, além de ter frequentado as aulas de
Jonas Cohn e Richard Kroner (SELIGMANN-SILVA, 2019, p. 8).

Ainda em relacao a essa ligacdo Benjamin e Heidegger, em nosso ver, Arendt,
em seu livro Homens em tempos sombrios, reforca uma visédo particular e que s6 0s
grandes conseguem captar de seu tempo, fazendo dessa perspectiva um encaixe

perfeito para as respostas paradigmaticas de um pensamento:

[...] 1& foi iniciado pelos mais conscientes quanto ao carater irreparavel
da ruptura da tradicdo — assim na Alemanha, e ndo apenas la
primeiramente por Martin Heidegger, cujo éxito extraordinario e
extraordinariamente precoce nos anos 1920 se deveu essencialmente
a uma “escuta da tradigdo que nao se entrega ao passado, mas pensa
sobre o presente”. Sem percebe-lo, Benjamin realmente tinha mais em
comum com o notavel senso de Heidegger para os olhos e 0ssos vivos
gue marinhamente se transformaram em coral de pérolas, e como tal
s6 podiam ser recolhidos e alocados ao presente com uma violéncia
ao contexto, interpretando-os com o ‘“impacto fatal” de novos
pensamentos do que com as sutilezas dialéticas de seus amigos
marxistas (ARENDT, 2008, p. 217).

Os caminhos de ambos, em se tratando de pensamento e visdo de mundo,
foram totalmente diferentes, mas essa visdo particular que mexe com temas téo
profundos e valorosos ao pensamento chega a ser um ponto de analise comum, em

certa medida, entre os dois. O abalo a esses conceitos tradicionais de andlise do
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processo artistico, o abalo a tradicdo em todas as suas formas é o lado mais perfeito
da crise na modernidade em relacdo a arte e, ao mesmo tempo, provoca uma
renovacao que atualiza a propria humanidade, seus conceitos perante a arte.
Quando Atget registra as ruas vazias de Paris com sua maquina fotografica e
as expbem em galeria ou em jornais para a maioria, cria-se um novo espago temporal
que abole os quadros e da espaco: aos foto jornais e foto revistas, publicacdes antes
inconcebiveis. Comeca ai a formacdo de um espaco iconografico que amplia as
possibilidades dentro do campo artistico. Atget trona-se prova do processo histoérico

por qual passa essa reconceitualizacdo das artes frente as técnicas de reproducao.

Com a fotografia, a méo foi pela primeira vez aliviada das mais
importantes obrigacGes artisticas do processo de reproducdo
figurativa, as quais recairiam a partir dai exclusivamente sobre o olho.
Como o olho apreende mais rapido do que a mao desenha, o processo
de reproducdo figurativo foi acelerado de modo t&o intenso que agora
poderia acompanhar o ritmo da fala (SELIGMANN-SILVA, 2019, p. 8).

A arte passa a ser uma convencionalizacdo total ligada a dinamica de vida
proposta pelos anos de 1900. O impacto dessas manifestacdes é totalmente distinto
nos varios campos dos saberes. A fotografia e o recém atributo da pelicula fotogréafica
fazem surgir o cinema. Esse, sim, com uma capacidade penetrante muito maior dentro
do processo de construcao de saberes e ruptura radical com a tradicao de arte.

O cinema € o golpe mais perceptivel de que as artes modernas sofreram
modificacdes. Nele, estdo enquadradas novas metodologias que impregnam as
velhas artes, une musica, fala, danca, pintura, teatro e os aparelhos. Tudo é
milimetricamente formatado para a realizacdo de um produto final. No filme, todo o
seu carater artistico é revelado pela reprodutibilidade. Tudo é reprodugdo, como

afirma Benjamin.

O filme pronto é tudo menos uma criacdo de um lance; ele € montado
a partir de muitas imagens e sequéncias de imagens, dentre as quais
o0 editor pode optar — imagens que puderam ser melhoradas do modo
gue se desejasse ao longo do processo desde a captura até o corte
final. Para a realizacdo do Filme Opinion publique, que tem 3 mil
metros de comprimento, Chaplin filmou 125 mil metros (BENJAMIN,
2019, p. 68, grifo do autor).

O cinema surge como sendo a principal quebra da tradicdo em arte. Ele se

utiliza de todos os processos que constituem a construcao artistica e inova na prelecéao
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reprodutiva de seus meios técnicos, afundando mais ainda a tradicdo em arte com
seus novos paradigmas e constituindo-se solidamente como algo que conquista a

sociedade moderna.

E quando Abel Gance exclamou entusiasticamente em 1927:
“Shakespeare, Rembrandt, Beethoven serao filmados [...] Todas as
lendas, todas as mitologias e todos os mitos, todos os fundadores de
religides, e mesmo todas as religides [...] aguardam sua ressurei¢cado
em celuloide, e os heréis precipitam-se aos portais”, convida, embora
sem aintengao de fazé-lo, a uma liquidagéo generalizada (BENJAMIN,
2019, p. 58).

Benjamin, como j& afirmamos aqui, sempre deixa claro a singularidade da obra
de arte, seja ela nos moldes de analises tradicionais durante os tempos, seja ela com
a renovacao proposta pelas técnicas de reproducéo. Para ele, singularidade é algo
préprio do espirito de uma época. Tem a ver com peculiaridade. As tradicbes nos
diversos campos do saber podem mudar, ja a singularidade de cada época nao.

Ele exemplifica essa colocacéao citando a estatua de vénus. Na época classica,
gue fora construida a estatua, o sentido da obra eram um, e permanece 0 mesmo até
hoje. Porém, na Idade Média, a figura do nu artisticos ndo eram bem vistos, figurando-
se uma “estatua de vénus” coberta numa manta, nessa época. Sua singularidade
permanecia intacta, além de seu objetivo e sintese. O que mudou foi a forma como a
tradicdo se comportou na andlise da obra.

Essa quebra do ritual paradigmatico renova as acdes de pensamento, rompe
com uma tradicao, habilita uma renovacao e uma nova possibilidade artistica, abrindo
de vez a crise de identidade propria da autenticidade. E ai que se funda uma nova

praxis ritual no campo dos saberes, sobretudo na arte.

Para uma investigacdo que trata da obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica é indispensavel levar em conta esses
contextos. Pois eles preparam o conhecimento que é aqui decisivo: a
reprodutibilidade técnica da obra de arte emancipa-a pela primeira vez
na histéria mundial de sua existéncia parasitaria em relagéo ao ritual
(SELIGMANN-SILVA, 2019, p. 8).

E necessario recorrer aqui para uma compreensdo que Benjamin tem da
experiéncia enquanto fator de apropriacdo coletiva de uma ideia. A Erfahrung € um
caminho que se configura tanto para manutencao quanto para quebra de uma tradicao

no pensamento. E a Erlebnis experiéncia individual que passa a internalizar
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conhecimento e evoluir para a coletividade. Esse conceito de Erfahrung tem um apelo
maior no autor apos 1930 e estd presente em toda a constru¢cado do ensaio sobre a
obra de arte.

Gustavo Racy, em seu livro Walter Benjamin esta morto, reproduz um texto
benjaminiano e esclarece mais ainda uma nocéo que aqui deve ser levada em
consideracao, em se tratando de relagbes de conhecimento durante os tempos nos

caminhos da acéo experiéncia-percepc¢ao:

O Medium através do qual obras de arte continuam a influenciar
épocas posteriores é sempre diferente daquele por meio do qual
afetaram sua propria época. [...] Nao obstante, esse medium é sempre
relativamente mais fraco daquele que influenciou os contemporaneos
no momento da criacdo (RACY, 2020, p. 109, grifos do autor).

O medium é a capacidade cognitiva criativa de percepcao da transformacéo da
arte durante os tempos. Esse conceito temporal é fundado pela experiéncia cognitiva
para fundar uma capacidade estética criativa que aja diretamente na percepcao das
acOes em arte. O medium em nossa visao € a atividade resguardo metodoldgica que
consegue dentro da histéria formular, criticar e avancar no campo das artes.

Podemos dizer qgue os movimentos de vanguarda obtiveram éxito porque
possuiam essa capacidade medium, conseguiram fazer a dindmica de dar um passo
atras, refletir e criar novos argumentos, acfes renovadoras no campo das artes. O
surrealismo com Breton ou o dadaismo com Duchamp conseguiram captar essa
relacao.

Para Detlev Schottker, essa relacéo esta ligada diretamente com o progressivo
gosto de Benjamin pelo papel do cinema na transformacao da percepcao sobre a arte.
Esse era seu interesse. Como as técnicas de reproducdo mudaram a percepcao

criativa da arte.

Mas, diferentemente dos conterrdneos, seu interesse ndo era
primordialmente a influéncia do cinema na arte e na cultura, ou suas
caracteristicas estéticas em si, mas a mudanga que as imagens
fabricadas tecnicamente provocavam na percep¢do da arte. Seu
interesse centrava-se nas novas formas de experiéncia da
modernidade (SCHOTTKER, 2010, p. 45).

Esse € um outro ponto crucial para se entender uma panoramica visao de

linguagem, conhecimento e mundo no autor. Por meio dessa forma de pensar, ele
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analisa a teoria da arte mesclada com uma agucgada percepcéao criativa para fundar
um campo estético que dé conta dessa nova relagdo. Isso € uma grande inflexdo
epistemoldgica feita pelo autor. N&o € julgar o carater artistico do cinema, é analisar
as novas formas de percepcao experimentais trazidas pelo cinema.

Em outro ensaio, intitulado “Experiéncia e Pobreza”, Benjamin havia alertado
para o fim que estava se tendo as experiéncias coletivas (Erfahrung) com a
modernidade. A arte de contar historias, de narrar e as experiéncias coletivas de vida
e conhecimento pereciam frente aos avancos modernos. Elas precisavam de uma

reorganizagao conceitual e de linguagem para sobreviverem. Benjamin revela que:

Ao longo dos periodos histéricos modifica-se, com a totalidade do
modo de existir da coletividade humana, também o modo de sua
percepgdo. A maneira pela qual a percep¢do humana se organiza — o
meio em que ocorre — ndo € apenas haturalmente, mas também
historicamente determinado (BENJAMIN, 2019, p. 58).

Com as artes, a relagdo é quase a mesma, mudando apenas a acao
paradigmatica ritual. Entra ai a ideia de percepcao (aisthéses), seja ela coletiva ou
individual. Jeane Marie Gagnebin cita em seu livro Historia e narragdo em Walter

Benjamin a seguinte passagem:

Benjamin ja tinha comecado a fundamenta-la em toda a sua reflexao
anterior a respeito do declinio da experiéncia no sentido pleno de
Erfahrung, e, conjuntamente, do fim da narracdo tradicional. Esse
tema, que o preocupa desde seus primeiros escritos, toma-se, no
decorre dos anos 30, uma parte inerente de sua reflexdo sobre as
informag0des estéticas que chegam a maturag&o no inicio do século XX
e subvertem a producdo cultural, artistica e politica (GAGNEBIN,
1999, p. 55).

Numa perspectiva plural, é claro para o autor que as visdes existentes nos
processos constitutivos de analise e critica de arte sdo justamente os fatores que
culminam para a rejeicdo da apropriacdo das reproducgdes técnicas pela arte. Como
seria possivel caminhar por um desprezo total dessa relagdo? Como seria possivel
analisar esse efeito sem apontar caminhos, evolu¢cdes? Como seria desprezar

totalmente o desenvolvimento técnico reprodutivo em sua época?

3.2 Valor de culto e valor de exposicéo: explicacdo a crise da aura
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Em Benjamin, “tudo comecga”, em termos de debate sobre a reprodutibilidade
técnica com a crise da aura, esse instantaneo do pensamento e da vivéncia humana,
que de forma Unica sobrevive na unicidade da obra de arte. A crise da aura pode ser
formada como o aspecto central que desemboca no debate moderno sobre a arte
moderna, Benjamin viu isso, esse beco melindroso, segundo o qual muitos desviavam
a atencdo ou nao assimilavam muito bem essa perspectiva.

Num tempo de desgaste de grandes obras como referéncias de arte ou da
subjugacdo dessas obras para a irrelevancia do cenério atual: La belle époque,
guerra, entre guerras e a nova guerra. Nesse cenario, Benjamin viveu intensamente.
Esse embalo conseguiu criar uma descrenga humana em uma arte renovadora e
capaz de suprir a necessidade emancipadora da prépria humanidade. O progresso
ficou descrente. O principio artistico € voltado para acdes isoladas e coletivas capazes
de descrever a realidade e dar sentido vanguardistico histérico e metodoldgico ao
momento.

O conceito de aura esté ligado diretamente com a quebra do paradigma ritual
da arte na modernidade, uma construcdo de pensamento que se deu com a nova
percepc¢ao vigente. Benjamin nos da esse conceito sobre aura: “Mas o que € a aura,
de fato? Uma trama peculiar de espaco e tempo?: a aparicdo Unica de uma distancia,
por mais proxima que esteja”. (BENJAMIN, 2019, p. 59).

Veja que h& nesse conceito aspectos de resguardar o principio originario de
criacao artistica, bem como a estética que envolve o deleite em sua apreensao. Uma
forma mistica transcendental que esta presente em muitos pensadores no campo, por
exemplo, da histéria da filosofia, e que € um ponto comum e um principio condutor da

arte. E essa a forma conceitual que muda na relagéo arte e reprodutibilidade técnica.

A Aura: pode-se reunir essas caracteristicas no conceito de aura e
dizer: aquilo que se atrofia na era da sua reprodutibilidade técnica da
obra de arte é sua aura. Esse processo é sintomético: seu significado
aponta para muito além do campo da arte (BENJAMIN, 2019, p. 59).

A aura € o elemento que, atento as circunstancias modernas exigidas pelas
técnicas de reproducao, sai de cena, e seu conceito se torna uma alegoria. Exemplifico

recorrendo aqui ao Fédon, dialogo platénico da dualidade da alma: em que a alma &

1“[...] é mister ilustrar o conceito de aura acima sugerido para objetos histéricos com o conceito de uma
aura para objetos naturais. Esta ultima definimos como [...]” (BENJAMIN, 2019, p. 59). Nota do préprio
Benjamin.
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0 substrato transcendente de uma impecavel atividade racional viva, pura substancia
pensante, aquilo que formula o eidos para dar sentido a vida. Substancia puramente
pensante que é totalmente diferente de sua extensédo habitar: o corpo. Essa é uma
alegoria, uma pulsao racional para explicacdo de um pensamento, de uma ideia.

Quando se d& a reproducao técnica de uma obra de arte, a unicidade ligada a
mesma pela tradicdo comeca a se desligar automaticamente daquilo que é
reproduzido. Ao ser repetidas vezes reproduzidas, multiplicada em larga escala, ela
deixa de ter uma existéncia Unica para cair num cotidiano de muitos. O front que
resguarda a tradicdo e seus mistérios criativos e produtivos € violado em nome de
uma renovagao sintomatica de seu meio.

Como ja foi dito aqui, as reproducdes técnicas passaram a agir no cotidiano da
vida moderna, basicamente tudo que rodeava a época tinha um apetrecho técnico
para dar clareza as suas acbes. Essa nova formatacao foi criando barreiras que
desprezavam a unicidade e a eternidade nas a¢cdes modernas. A novidade sempre é
o foco. Nesse aspecto, Benjamin revela um novo conceito entrelacado com as formas
de se ver a arte durante os tempos.

Surge o valor de culto, mas, antes de entrar nessa temética, irei ressaltar mais
uma vez essa relacdo perceptiva agucada benjaminiana. Em seu texto, “Pequena
histéria da fotografia”, ja de 1931, consequentemente com a sua compreensédo de

Erfahrung por assim dizer ampliada, o autor reflete:

Nesta, a unicidade e a durabilidade associam-se tdo intimamente
como a transitoriedade e a reprodutibilidade naquela. Retirar o objeto
de seu involucro, a desintegracdo de sua aura, é a caracteristica de
uma forma de percepc¢éao cujo sentido para o homogéneo no mundo é
tdo agudo que, gracas a reproducéo, ela consegue capta-lo até no que
€ unico (BENJAMIN, 2016, p. 108).

Podemos encontrar ai esse estilo estético que alca ao pensamento uma no¢ao
puramente reflexiva sobre o tema da percep¢ao na arte, e que consegue minar o
campo da tradicdo, fixando o recorte do aparelho, do papel das técnicas de
reproducao na vida da arte moderna. Seguindo esse mesmo texto, e voltando a uma
reflexdo auratica, encontramos também uma definicdo que € a mesma conceitual
utilizada em seu ensaio aqui estudado: a obra de arte a era de sua reprodutibilidade

técnica. Afirma Benjamin:
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Ele buscava as coisas perdidas e transviadas, assim como essas
imagens se voltam conta a ressonancia exética, majestosa, romantica,
dos nomes de cidades: elas sugam a aura da realidade como uma
bomba suga a agua de um navio que afunda. — o que é, de fato, a
aura? E uma trama singular de espaco e tempo: a apari¢do Unica de
uma distancia, por mais préxima que esteja. Observar, em repouso,
numa tarde de ver&o, uma cadeia de montanhas no horizonte, ou um
galho, que projeta sua sombra sobre o observador, até que o instante
ou a hora participem de sua aparicao — € isso que significa respirar a
aura dessas montanhas, desse galho (BENJAMIN, 2016, p. 108).

Continua a trama singular de espaco e tempo, a apari¢ao Unica de uma coisa.
Mesmo conceito e mesma relagdo que se interpde com a técnicas de reproducéao.
ApoOs essas explicacdes contextuais, existe em Benjamin uma outra compreensao da
aura, que nao é objeto deste estudo, mais que figura como uma evolucao sintomatica
dos estudos de Benjamin barrados em Portbou.

Em seu livro sobre Baudelaire, Benjamin retoma essa perspectiva auratica de
forma mais inovadora. Baudelaire por meio da obra de Benjamin se torna um lirico no
auge do capitalismo e consegue transpor uma realidade que, na contramdo do
desenvolvimento de pensamento comum a €poca, inova mais uma vez no campo da
percepcado. Centra na Paris do Segundo Império, inicio do século XX, cria uma figura
gue consegue perceber justamente como as mudancas da modernidade afetam e
contribuem para uma nova percepcao da memoria, da experiéncia, da unicidade e do
tempo, chamado por ele de: o flaneur.

Para ilustrar bem como a modernidade em seu dia a dia influenciou na

construcdo dessa ideia, Benjamin relata que:

A flanerie dificilmente poderia ter-se desenvolvido em toda a plenitude
sem as galerias. “As galerias, uma nova descoberta do luxo industrial
— diz um guia ilustrado de Paris de 1852 — sao caminhos cobertos de
vidro e revestidos de marmore, através de blocos de casa, cujos
proprietarios se reuniram para tais especula¢cdes (BENJAMIN, 2018,
p. 32).

Ele é um transeunte transcendente, caracteristico da modernidade, caminhante
tenaz e observador da cidade. O flaneur, que percebe a transformacéo da cidade, se
angustia em seu spleen ou se revigora na catastrofe e em suas ideias. Ele é
transformado por Benjamin na figura que se propde a utilizar do olhar humano e a

refletir sobre o olhar da camera, da técnica, que vé justamente nessa Paris, seja de
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Georges-Eugene Haussmannos? ou dos pickpockets®, uma correlagdo de
experiéncias perceptivas novas.
Detlev Schottker ressalta uma diferenga da ideia de aura presente na Obra de

arte e em seu ensaio sobre Baudelaire, pontuando que:

Benjamin retoma ao conceito de aura no segundo ensaio sobre
Baudelaire: mas ai ele sera definido de forma distinta daquela de A
Obra de Arte. Neste ultimo ele servia para caracterizar a transicao
entre recepcao contemplativa e a recepcao distraida, enquanto no
segundo ensaio sobre Baudelaire ele se apoiara na redistribuicdo do
olhar presente na sociologia [Soziologie] de Georg Simmel, ou seja,
sera definido pela experiéncia social (SCHOTTEKER, 2000, p. 65,
grifo do autor).

O conceito de aura pode também, segundo Leandro Konder em seu Walter
Benjamin: o marxismo da melancolia, ter sido forjado no inicio dos anos de 1930 por

seus experimentos com haxixe. Afirma ele:

Mas foi numa experiéncia posterior, feita por Benjamin em Marselha
em marco de 1930, que a “aura” comegou a se tornar um conceito.
Benjamin, evidentemente, ndo se entregava ao haxixe para seguir a
moda, nhum movimento escapista; por isso, na experiéncia, nunca
abandonava a observacéo autocritica. E foi essa vigéncia que o levou
a perceber a “iluminacao profana” obtida através do haxixe ajuda a
esclarecer a natureza “alucinégena” da propria “razéo instrumental” a
gue recorremos sempre, com cega confianga, em nossa vida cotidiana
(KONDER, 1988, p. 42).

Ainda sobre a aura, Bernd Witte, em Uma biografia, relata o papel sacralizador
e até mistico do ponto de vista religioso sobre uma relacdo desses conceitos com a

aura, ao dizer:

Como algo autbnomo, de recepcdo contemplativa, a obra de arte
conservou sempre em sua unicidade as implicagfes teologicas que a
determinavam desde o principio. Quando Benjamin designa isso como
aura e define esta ultima como “apari¢do unica de uma distancia, por
mais proximo que ela esteja’, ele apreende nesta formula a arte
tradicional como aquilo que ela sempre foi, mas que nem sempre foi
compreendido: a apari¢do de algo divino, mesmo que mundanizado,
obscurecido (WITTE, 2017, p. 114).

2 “Artista-construtor-demolidor” de Paris, é responsavel pelas transformag¢des modernas da cidade.
3 “Batedores de carteiras parisienses”.
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Méarcio Seligmann-Silva pontua também que Benjamin teve acesso aos estudos
da Genesis de Viena e do Império Romano tardio;

O tempo das invasdes barbaras, no qual surgiram a industria artistica
romana tardia e o Génesis de Viena, possuia ndo apenas uma arte,
mas também uma percepc¢ao distinta da antiga.

Um dos mais antigos cddices biblicos preservados, datado do século
VI. O manuscrito contém um fragmento do livro do Genesis, ilustrado
por uma série de iluminuras. Esse coédice foi estudado por Franz
Wickhoff, em um trabalho de 1895 que influenciou seu colega Alois
Riegl, autor do livro (industria artistica do império romano tardio), de
1901, obra que muito marcou Walter Benjamin, como se nota nessa
passagem (BENJAMIN, 2019, p. 58-59)

O surgimento do valor culto e do valor de exposicdo na esfera das
argumentacgdes no ensaio € mais um fortalecimento das caracteristicas que permitem
justamente demonstrar essas transformacdes dos padrbes na propria arte. O autor
coloca que dentro da historia da prépria arte existe um conflito entre duas polaridades
afirmativas da propria obra de arte, e a andlise desse percurso € que da uma clareza
histérica ao desenvolvimento.

Abre-se uma dialética dentro de um caminho histérico para esclarecer que a
supressdo em parte de um conceito é que deu origem a vazao ao outro. Esses dois
conceitos sdo justamente o valor de culto e o valor de exposicdo. Em nota propria,
bastante esclarecedora no campo dos estudos de Benjamin catalogada por Marcio

Seligmann-Silva, diz Benjamin:

Essa polaridade ndo pode ganhar voz na estética do idealismo, cujo
conceito de beleza a encerra, no fundo, como algo indivisivel (e, logo,
a exclui como algo dividido). Ainda assim, ela se anuncia em Hegel
como o maximo de nitidez imaginavel no interior dos limites do
idealismo. “Imagens”, |é-se nas prelegbes da filosofia da historia, “ja
havia ha tempo: jA ha muito a piedade necessitava delas para sua
adoracédo, mas ela ndo precisava de imagens Belas — estas chegavam
até mesmo a ser um estorvo. Na bela imagem também ha algo externo
dado, mas, na medida em que é bela, seu espirito fala com o homem,;
na adoracao, porém, a relagdo com uma coisa é essencial, pois ela
mesma € apenas um entorpecimento da alma desprovida de espirito
(...) A bela arte (...) surgiu na prépria igreja (....) embora (...) a arte ja
tivesse saido [com isso] do principio eclesiastico.” (Georg Wilhelm
Friedrich Hegel: Werke IX. Berlim: 1837, p.414) Também uma
passagem das prelecdes sobre estética indica que Hegel notou um
problema aqui. “N6s”, 1é-se nessas prelegcbes, “estamos além do
estagio em que veneramos obras de arte como divinas e como objetos
merecedores de nossa adoracdo. A impressdo que dao € mais
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reflexiva, e aquilo que é em nds suscitado por meio delas exige uma
pedra de toque mais elevada” (BENJAMIN, 2019, p. 59).

Com essa reflexdo, que leva em conta categorias da faculdade do belo na arte,
Benjamin, por meio de Hegel, ilustra o carater sacral, o valor hermético cultual que
existem nas obras para afirmar justamente que é a partir desse meio que se d4 uma
acao reflexiva maior para a arte. Essa quebra de relacdo entre o culto e a exposicao
€ movida pelas técnicas de reproducéo. Do ponto de vista epistemoldgico, o cultual &
valorativo e ligado a um ritual que tende justamente a fazer da arte um instrumento
mais fechado.

“O valor de culto enquanto tal tende justamente a manter a obra de arte oculta:
certas estatuas de deuses sdo acessiveis somente ao sacerdote” (BENJAMIN, 2019,
p. 63). Para exemplificar, varios clubes de arte na contemporaneidade benjaminiana
séo formados numa tentativa de resguardar esse valor, minando a reproducgéo técnica.
A grande arte tem como pano de fundo a protecéo desse valor.

O valor de culto de certa forma, e em parte, tem um apoio decisivo justamente
nas categorias tradicionais de arte, nas belas artes, na unicidade e autenticidade pela
magia do culto. Mas na época moderna essa ideia escapa totalmente a nova visao.
“Nada demonstra mais drasticamente que a arte escapou do reino da ‘bela aparéncia’,
gue até entdo valera como o Unico no qual ela poderia prosperar” (BENJAMIN, 2019,
p. 77).

Essa categoria de bela aparéncia em Benjamin, ligada a uma atividade cultual,
€ argumentada por ele mesmo em nota propria ao texto, com uma compara¢ao mais

uma vez as ideias sobre arte ou estética formuladas por Hegel:

A significacdo da bela aparéncia estd fundada sobre a era da
percepcgdo auratica que chega ao fim. A teoria estética apropriada para
este caso tem sua versao mais expressiva em Hegel, para o qual a
beleza é “aparicéo do espirito em sua forma imediata, (...), sensivel,
criada pelo espirito como adequada a ele” (Hegel: Werke X,2.
Berlim:187, p.121). E certo que essa compreensao ja traz consigo
formulas epigonais. A formula de Hegel, segundo o qual a arte remove
“a aparéncia e o engano deste mundo ruim e passageiro” do
“verdadeiro conteudo das aparigbes”, ja se libertou do fundamento
tradicional que essa doutrina da a experiéncia. Esse fundamento da
experiéncia é a aura (BENJAMIN, 2019, p. 77).

Mais uma vez, 0 quesito experiéncia, uma nova conduta de linguagem, que

aprofunda o saber, € alcada na esfera de debate sobre a arte, formando-se ai uma
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comparacao com a filosofia de Hegel que categorizou a ideia de espirito absoluto com
a plenitude das belas artes. Provavelmente, Hegel n&o previu o desenvolvimento da
reproducdo técnicas das obras de arte em seu tempo, mas sua contribuicdo abre
caminhos para que outros possam ampliar novas visdées sobre a arte, como € 0 caso
de Benjamin.

Como ja dito da fotografia, e que ela inaugurou um novo jeito de ser ver e
conceber a arte e a experiéncia humana, ela também foi a primeira que deu um
ultimato a existéncia da aura nas obras de arte e, consequentemente, a modificar o
valor de culto. A fotografia comeca a fazer a desmistificacdo dos rituais na obra de
arte.

Para Benjamin, ainda se tentou hum movimento proprio da resisténcia cultual
da arte figurar aura nas reproducdes fotogréficas. A principio, o retrato em familia ou
o retrato do falecido, tentando deixar em rememoracgao os rostos de pessoas que nao
mais existem na temporalidade do presente. Deixar na memaoria um encontro ou uma
vivéncia terrena. Porém, a dominacéo e o amplo campo de atuacao da fotografia como
técnica de reproducao fugiram a essa perspectiva.

A grande procura por novos espac¢os de divulgacdo de novidades foi um dos
fatores cruciais para o desenvolvimento do valor expositivo da arte. A exposi¢ao € a
capacidade moderna de introduzir no julgo do todo as agdes sobre arte. E a
necessidade que a nova sociedade moderna tem de ter um acesso mais amplo e

irrestrito ao campo artistico. Com base nisso, Benjamin relata:

A exponibilidade da obra de arte cresceu em tal medida com os
distintos métodos de reproducéao técnica que, como na pré-histéria, a
transposi¢do quantitativa entre os seus dois polos se converte em uma
modificagdo qualitativa de sua natureza (BENJAMIN, 2019, p. 64).

Essa modificacdo qualitativa de sua natureza é a transicdo de culto para a
exposicdo. E aqui, nessa desmistificacdo cultual, que a sociedade moderna obtém a

chancela final para um confronto com os primérdios da arte, como afirma Benjamin:

Pois, assim como na pré-histdria a obra de arte se tronou, por meio do
peso absoluto que repousava sobre seu valor de culto,
primordialmente um instrumento da magia — de modo que somente
mais tarde foi reconhecida como obra de arte -, ela torna-se hoje, por
meio do peso absoluto colocado sobre seu valor de exposi¢cdo, um
construto de funcbes totalmente novas, das quais a que nos €
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consciente, a artistica, revela-se como aquela que pode futuramente
ser conhecida como incidental (BENJAMIN, 2019, p. 64).

O valor de exposicao € a recarga indissociavel da criacdo dessa nova natureza
humana que vé na técnica um objeto de dominacdo das formas de experiéncia e
percepcdo na modernidade. Benjamin estd atento a isso, a esse movimento que
irrompe a esfera moderna. A exponibilidade de uma fotografia € grande, mas o
principio de agravamento desse quadro € posto no cinema. A arte cinematografica é
tipicamente um elemento dessa transformacdo na percepcdo, memoaria e unicidade
na era moderna.

Na arte cinematogréfica, no filme, até por seus custos, se requer uma ampla
divulgacao de seu produto final, um local de amplo conhecimento publico que amplia
sua capacidade de visdo em suas amplas telas visiveis. Todo o produto final do filme
€ para o coletivo, ja sua producao, nao.

A exponibilidade do filme para muitos causa um fulgor de memorializagéo das
almas coletivas e abarca a grande totalidade dos movimentos de arte para fins de um
grande publico. O cinema abre um novo caminho has mentes humanas fazendo uma
enervacao que pode ser comparada com os sonhos humanos. O despertar das zonas
ocultas das mentes, que se foi perdido no contemplar estético auratico ou na perda

da identidade do culto, é possibilitado pela camera, rolo de fita e o projetor.

O filme serve para exercitar o homem nas apercepcdes e reacdes que
sdo exigidas para se lidar com uma aparelhagem cujo papel em sua
vida aumenta quase que diariamente. Lidar com essa aparelhagem
ensina-lhe, ao mesmo tempo, que a submissao a seu servico apenas
trara consigo a libertacdo quando a condicdo humana tiver se
adaptado as novas formas produtivas desencadeadas pela segunda
técnica® (BENJAMIN, 2019, p. 66).

Em Benjamin, surge meio que uma resposta as constantes interrogacdes sobre
a técnica e qual conceito utilizado por ele. Nesse momento, vamos esclarecer que no
trabalho de andlise das versdes e das notas traduziveis do proprio Benjamin se aponta

uma distin¢ao clara entre uma primeira e uma segunda técnica presente no ensaio:

4 Justamente por esse segunda técnica pretende liberar progressivamente o ser humano do seu
trabalho forgado, o individuo vé, de outro lado, seu campo de acgao (Spierlraum) — literalmente “espago
de jogo” aumentar de uma vez para além de todas as proporgdes. Notas do proprio Benjamin.
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Mas néo é isso que importa a investigacao dialética. Para ela interessa
a diferenca tendencial entre essa técnica e a nossa, que consiste no
fato de a primeira empregar o ser humano o maximo, e a segunda, o
minimo possivel. Em certo sentido, podemos considerar o ato maximo
da primeira técnica como sendo o sacrificio humano; o da segunda
encontra-se no horizonte dos avides de controle remoto, que
dispensam tripulacdo (BENJAMIN, 2019, p. 65).

As analises da primeira e segunda técnica tém relacdo direta com a natureza
ou 0 ambiente em que o0 homem esta inserido. Para novos estudos benjaminianos,
essa relacédo é bastante fecunda no campo dos saberes e bom objeto de estudo. A
segunda técnica esta ligada a um distanciamento maior do ser humano da natureza.
E a emancipacéo racional iluminista desejada naquele periodo histérico. A primeira foi
a que fez do homem refém da técnica.

Para José Guilherme Merquior, a segunda natureza séo as relacées humanas
objetivadas nas criacdes da cultura. O neohegelianismo de Frankfut de Benjamin lhe
instruia a um entrelacamento entre a capacidade das técnicas de reproducdo na
conducdo dessa relacdo humana. Hoje, essa segunda natureza seria bem
conceituada e mais clara a Benjamin com o advento das tecnologias dos smartphones
e app’s incorporadas a realidade humana e de um outro lado a fome e a despatriacéo

mundana.

Sabemos que o processo do Absoluto, a marcha do ser-fora-de-si do
Espirito, ndo era para Hegel sendo a experiéncia historica da
humanidade. E pela incorporacdo da histéria da cultura a reflexao
filoséfica que ele ultrapassa o sistema de Schelling. Pois bem: o tema
de Benjamin serdo sempre o0s produtos culturais. Benjamin é um
fildsofo que se ocupa dos dados culturais, dessa “segunda natureza”
— relagdes humanas objetivadas nas criagbes da cultura — que Hegel
integrou na critica filosofica. O que ele focaliza — a obra de Holderlin,
Gothe, Keller, Baudelaire, Georg, Proust, Kafka ou Brecht; a tragédia
barroca; a pintura de Klee; o cinema e a fotografia; a linguagem ou a
traducdo; o jogo de azar e a Paris do bardo Haussmann — sédo sempre
instancias do movimento da alienacdo no sentido hegeliano,
resultados das exteriorizagdes do nosso espirito (MERQUIOR, 1969,
p. 102).

Surge aqui também a figura do jogo como campo de acdo hermenéutica de
conhecimento que dialeticamente esta movida para a explicacdo dessa relacdo entre
a técnica de reproducéo e os meios pelos quais ela se encorpa nos procedimentos
artisticos. Nesse momento, com essas colocagfes de Benjamin, para ilustrar com um

recorte visual, recordamos das coloca¢des gadamerianas, no livro Verdade e Método
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I, do conceito de jogo, sendo esse conceito entrelacado como uma relacéo que visa a
busca da compreensdo, presente mais antigamente, nos atos de cultura e nas

proprias relagdes mundanas. Dentro dessa perspectiva, Benjamin afirma que:

Essa segunda técnica € um sistema em que a dominacédo das forgas
elementares aparece como pré-condi¢cdo para o jogo com as forcas
elementares naturais. Assim como uma crianca, apreendendo a
agarrar, estica o bragco em direcéo a lua como que em direcdo a uma
bola, a humanidade, em suas tentativas de enervacfes, ambiciona,
juntamente com o agarravel, também objetivos que ainda
permanecem utépicos (BENJAMIN, 2019, p. 66).

Para fins de arremate histérico hermenéutico de comparacgdes sobre a nocao
do valor de culto e valor de exposicédo, surge, no ensaio, a figura do génio grego. Esse
€ por exceléncia capaz de produzir suas proprias nocdes de pensamento e
transmissao perceptiva e memorialista que lhe da exatamente o seu devido lugar na
histéria do pensamento. Benjamin relata que os gregos possuiam apenas dois modos
de técnicas de reproducao: a fundicdo e a cunhagem de moedas. Os gregos nao
conseguiam perceber ainda o valor de reprodutibilidade desses modelos em sua vida.

Os gregos fincavam em suas obras e em suas vidas uma durabilidade
perceptiva e de memaria propria. Com 0s gregos, apenas o valor de durabilidade e
perfectibilidade coexistiam nas varias areas de pensamento. Eles s6 conseguiam
imprimir o valor de eternidade as suas obras. O valor de eternidade fez com que o
génio grego se destacasse na histdria da arte, cultura e conhecimento. O bloco
conciso de marmore vira escultura da eternidade (a escultura com todo seu valor na
arte ganha esse destaque) com todo o seu valor cultual e exponivel nos mais variados

tempos no campo da historia.

Os gregos foram levados pelo estado de sua técnica a produzirem
valor de eternidade a arte. E a essa situac&o que eles devem seu lugar
excepcional na histéria da arte, em comparagcdo com o qual a
posteridade pode determinar a sua prépria posi¢cdo. Nao ha davida de
gue 0 nosso se encontre no polo oposto ao dos gregos. Nunca antes
obras de arte foram tecnicamente reprodutiveis num grau tdo elevado
e em proporc¢des tdo vastas como hoje (BENJAMIN, 2019, p. 66).

Contudo, as explicacdes dessas duas esferas de acdes perceptivas, culto e
exposicdo, ao longo da historia e para o pensamento, sdo de fundamental importancia

e criam o clima para uma descida de pedestal do processo artistico, implicando em
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certo ponto a banalidade da arte na contemporaneidade benjaminiana e na criagao de
uma praxis por parte dos sistemas de dominacédo de pensamento para a utilizacdo da

mesma para seus fins programaticos.

3.3 Areproducdo técnica e sua guinada nos valores humanos

“Flores adornam cada estacao desse
calvario, séo as flores do mal”.
Walter Benjamin, Parque Central

Quanto ao campo da relacdo da arte com os valores humanos, destacaremos
o papel relevante que as técnicas de reproducdo no campo das suas inovacdes
tiveram diretamente na mudanca de paradigma para o artista e para os consumidores
de arte. Esse campo € o afetado de forma mais direta, em se tratando das relacdes
praticas de mudancas.

Martha D’angelo, em seu livro intitulado Arte, politica e educacdo em Walter
Benjamin, reflete um pouco no capitulo V de seu livro essa visdo de Benjamim sobre

a modernidade e suas rela¢gdes com as humanidades, ao afirmar que:

A preocupacao de Benjamin com o carater Unico e incomparavel dos
fendmenos leva-o a tomar As flores do mal como referéncia basica na
compreensdo da modernidade. Nao se trata, porém, de um regresso
aos fatos objetivando uma “histéria das mentalidades”. O interesse por
Baudelaire tem a ver com a tarefa do materialista histérico de escovar
a histoéria a contrapelo, isto é, de reescrever a histéria na perspectiva
dos vencidos (D’ANGELO, 2006, p. 55, grifo do autor).

Apesar de ver na reproducdo técnica algumas inovacdes conceituais e afirmar
a mudanca que elas fizeram no campo da arte, Benjamin vive o periodo descrito por
ele mesmo como o periodo das flores do mal que habitam seu jardim. Ao mesmo
tempo que se concebe o0 avancgo estrutural das técnicas modernas, estas se revelam
no campo minado das estruturas humanas. A modernidade € o pivd claro que a
humanidade deve reavaliar seu préprio esclarecimento.

Bem perceptivel no cinema, onde sua existéncia reflete um modo de vida
peculiar da modernidade, essas relagdes, técnicas e valores humanos sao relatados
por Benjamin como sendo o enfrentamento do ator cinematografico frente as novas

relagcbes com o aparelho e os apetrechos no cinema. Cita Benjamin em seu ensaio:
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No filme é muito menos importante o ator representar um outro diante
do publico do que representar a si mesmo diante da aparelhagem.
Pirandello foi dos primeiros a notar essa transformacao do ator por
meio da performance do teste (BENJAMIN, 2019, p. 74).

A relacdo do teste cinematografico para a obtencdo do papel € um exemplo da
mudanca na relagdo que as técnicas de reproducéo produziram na humanidade. O
olhar da camera e 0 negativo € o que substitui a mao e a tela do pintor, o set de cinema
gue substitui os atores de teatro, ou, o aparelho que substitui grande mao de obra
humana. Os valores, assim como os tempos, mudam totalmente a figuracao
expressiva que a palavra pode alcangar. A modernidade aproximou e deteriorou mais
rapidamente essa relacao.

Por exemplo, a relacdo entre o ator cinematogréafico e o diretor. Nela, ndo esta
mais em jogo uma acéo de reciprocidade livre e emancipadora do processo criativo
do ator. Existe uma demanda do diretor que ao ter um roteiro encabeca a agilidade
usual e pratica do aparelho cinematogréafico frente a qualquer relacdo humana. A
prépria perspectiva de publico que vé seu trabalho é alcada dentro dos padrdes para
0s quais ele esta sendo contratado.

Benjamin, ao relatar esse dominio da técnica emancipada sobre a tradi¢cdo nos

valores humanos, tem na visdo de Pirandello a reflexdo clara dessa mudanca:

“O ator de cinema”, escreve Pirandello, “sente-se como no exilio.
Exilado ndo somente do palco, mas de sua propria pessoa. Com um
mal estar obscuro ele sente o vazio inexplicavel que surge da
transformacédo de seu corpo em uma apari¢éo fugidia; ele se volatiliza
a si préprio, e a sua realidade, sua vida, sua voz e 0s sons que ele
provoca ao se mover lhe sdo roubados, para transforma-lo em uma
imagem muda que oscila por um momento sobre a tela e em seguida
desaparece em siléncio [...] (BENJAMIN, 2019, p. 74).

O oposto a essa relacdo desigual enfrentada pelo ator cinematografico é
justamente a visao e a diferenca que se tem o ator de teatro para as artes. Nas artes
cénicas, apesar de existir um roteiro, o ator € livre na hora de sua interpretacéo, e que
pode até muda-la na hora da encenagao dramatica. Essa perspectiva levou Benjamin
a encarar o Teatro Epico do amigo Brecht como uma salvaguarda de alguns aspectos
livres e inovadores no campo da producéo.

No texto de 1931 sobre O que é teatro épico: um estudo sobre Brecht, quatro

anos e meio antes da publicagdo do ensaio sobre A obra de arte, Benjamin j& deixava
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claro essa relacdo: “O teatro épico é gestual. Em que sentido ele também ¢ literario,
na acepcao tradicional do termo, é uma questédo aberta. O gesto é seu material, e a
aplicacdo adequada desse material é sua tarefa” (BENJAMIN, 2016, p. 85).

Essa possibilidade autbnoma néo se percebe no ator cinematografico, em que
as acOes de inovacdes da reproducdo técnica é que figuram como ator principal.
Vozes sdo modificadas, falas sao alteradas, gestos séo cortados. A camera e seus
recursos de operacdo sao figuras decisivas nesse processo. Depois, surgem o0s
especialistas. A figura do especialista na modernidade é algo forte e Benjamin

consegue mostrar essa relacdo, no cinema na guinada dos valores humanos.

Esta distingue-se do ator de teatral pelo fato de sua performance
artistica, em sua forma original, a partir da qual se realiza a
reproducéo, ndo ocorrer diante de um publico aleatorio, mas diante de
um comité de especialistas, 0os quais, na qualidade de diretor de
producdo, diretor, operador de céamera, engenheiro acustico,
iluminador, etc, podem tomar a todo tempo a atitude de interferir em
sua performance artistica (BENJAMIN, 2019, p. 72).

Mais uma vez, a reprodutibilidade técnica produz um choque nas visdes
tradicionais de arte, sobretudo na perfectibilidade das ac6es na arte. No campo da
bela aparéncia, da beleza, como algo intensivamente humano e sublime, a maquina
parece ajustar aquilo que se perdeu no humano. A camera lenta ajusta os erros na
fala ou expressdo, o som deixa mais grave a voz aguda, formando assim o ilusério
perfectivel em que o homem se aprisionou. Assim, quando se enceram as gravacoes,
o0 ator, que concluiu seu papel naquele filme, estd multifacetado pelos melhoramentos
cinematograficos impostos pelo filme e aliviado por ter mostrado que concluiu seu
papel frente @ maquina.

Contudo, podemos aferir que a crescente desumanizacao (advinda com a era
moderna e suas técnicas inovadoras), a gradativa massificacdo da vida e a
banalizacdo de seus atributos, trazem consigo uma ambiguidade fundante que marca
até hoje o debate na filosofia nos tempos atuais: o efeito e o valor da técnica na
humanidade tiveram ganho exponencial com seu surgimento e a sua evolugéo para a
tecnologia e suas implicacdes nas acdes humanas, evoluindo para temas e debates

gue Benjamin, até por seu curto e tragico tempo de vida, ndo tomou para si.
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4. A ESTETIZACAO DA POLITICA E A POLITIZACAO DA ARTE

4.1 A estetizacdo da politica na perspectiva critica

Para fins de a¢des conflitantes entre aquilo que se possa perceber e aquilo que
se possa tirar da interpretacdo, a acao final do que seja o conhecimento proposto, é
necessaria uma ampla reflexdo sobre os termos de linguagem e mundo em que o
autor finca suas ideias. Para formular seu conceito de estetizacdo da politica, foi
necesséario fazer as explicacbes pertinentes expostas nos topicos anteriores.
Benjamin teve que reconceituar e recontextualizar metodologias e vivéncias das
praticas artisticas, fundando novas categorias utilizadas pelas artes, frente ao
processo de reprodutibilidade técnica das mesmas.

Depois de metodologicamente passear pelas diretrizes epistemolégicas de
conceitos fundantes do debate artistico, Benjamin chega ao aspecto final do ensejo
do ensaio apontando mais uma vez sintomas e alocando, dessa vez, saidas. A
unilateralidade pratica vivida por ele, os caminhos tragicos vividos por ele e 0 abismo
em vida aberto pelo espirito de sua época o colocam na primazia da captacdo de sua
propria realidade e transformacéo da realidade em conceito e teoria com o ensaio
sobre a obra de arte.

Como ja foi exposto no capitulo anterior, é da quebra ritual, da fissura exposta
com a crescente valorizacdo da exposi¢do frente ao culto, que emerge na vida
moderna uma nova maneira de se ver e conceber as acdes perceptivas que tém na
arte o foco de estudo do ensaio do autor. A posicao fundamental € ndo mais se buscar
no templo, como o local especifico da arte ou do debate sobre as belas artes, nem
debater mais a faculdade do belo ou o espirito absoluto em que emerge essa ideia. A
vida apressada e informativa da modernidade n&o suporta mais essa qualificacéo
discursiva dentro do debate.

Com o advento das técnicas de reproducdo o ser humano, priva-se de sua
propria liberdade e cai numa auto exposi¢ao histérica que lhe permite de um lado,
tempo escasso para grandes debates epistemoldgicos e de outro uma crescente
popularizacdo de ideias comuns. Dentro desse ponto de vista: “Encontrou-se, na
representacéo por meio da aparelhagem, uma aplicagéo altamente produtiva para a
autoalienacao [Selbstentfremdung] do ser humano” (BENJAMIN, 2019, p. 78).
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O campo perceptivo esta voltado agora para o conceito fundante de alienacao
promovido em grande parte por essa superposicdo da técnica, frente as acdes
humanas. E nesse ponto que comegca a surgir uma acio perceptiva que capta o papel
da arte como forma de dominacéo das camadas das quais a ela se expdem.

Benjamin, aqui, ndo se adorna mais no pedestal da especulagéo conceitual do
pensamento, mas abre caminhos para uma vivéncia politica que lhe delineie como
uma fuga ao marasmo do pensamento dominante de sua época. A saida politica
também passa por uma valorizacéo das categorias epistemologicas apresentadas por
ele.

O cinema mais uma vez é enfatizado pelo autor que agora vé nele esse papel
revolucionario de, ao captar as enervacdes e gostos dos espectadores, pode
transformar essas conexfes em revolucao pura. Mas, o proprio cinema, que é uma
criacdo da industria capitalista, tem que se libertar dessa amarra contrarrevolucionaria

do qual foi exposto. Como se d& esse alcance?

Certamente ndo pode ser esquecido que a aplicacdo politica desse
controle serd postergada até que o filme tenha se libertado de sua
exploragdo capitalista, pois 0s potenciais revolucionarios desse
controle séo transformados em contrarrevolucionarios pela industria
cinematografica (BENJAMIN, 2019, p. 80).

Para Benjamin, o cinema € uma técnica de reproducéo de arte, ponto central
para se criar um ambiente de autonomia e consciéncia de seus expectadores. Ele
capta uma nova realidade em seu tempo que motiva diretamente um novo modo como
a recepcdo e a percepcdo sdo vistas. Ha o surgimento de uma nova estética que
esclarece a emancipac¢ao do expectador.

A recepcdo na dispersdo, sintoma de modificacdes profundas da
percepc¢do, que se faz perceptivel, com énfase crescente, em todas os
campos da arte, tem no filme o seu instrumento apropriado. Em seu
efeito de choque, o filme vai ao encontro dessa forma receptiva. De
modo que também desta perspectiva ele se revela o objeto
contemporaneo mais importante daquela doutrina da percepcéo que
0s gregos chamaram estética (BENJAMIN, 2019, p. 96).

Num mundo onde a crescente proletarizacdo da humanidade torna-se comum,
também tornar-se-4 comum uma técnica que abarque e dé conta de conscientizar

essa nova doutrina da percepcao criada pela massificacdo de um senso comum. Além
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da autoalienacdo humana reforgada pela técnica moderna, valoriza-se além disso o
carater de mercadoria das coisas e pessoas, o0 culto do publico, o estrelato e a figura
do pop star. Essas sao algumas acdes que governos e grupos irdo captar das artes

para manter seu dominio frente aos comandados.

O culto as estrelas por ela reivindicado conserva ndo apenas a magia
da personalidade, que j4 h4 tempos consiste no brilho putrefato de seu
carater de mercadoria, mas também seu complemento, o culto do
publico, exige ao mesmo tempo um estado corrupto da massa, que 0s
regimes autoritarios buscam colocar no lugar de sua consciéncia de
classe (BENJAMIN, 2019, p. 80).

Olgaria Matos, em seu livro intitulado Cultura capitalista e fetichismo
contemporaneo: benjaminianas, explica que essa acéo perceptiva destrutiva é canal
por onde passam as aspiracdes capitalistas que suprimem essa noc¢ao redentora da

arte, ao afirmar que:

As produgdes culturais e a “vida do espirito”, em um mundo de calculo
e interesse, manifestam que o “capitalismo perdeu o espirito”, ndo
somente porque se trata da racionalidade de custo-beneficio e a
amortizagdo a curto prazo de investimentos, mas sobretudo deve-se
considerar o conflito com o principio do prazer e as instancias morais.
Se é verdade que o “principio do prazer exige a eternidade”, a
obsolescéncia e o descartavel o destroem (OLGARIA-MATTOS, 2010,
p. 106).

E nesse ponto que a raz&o dialética (como andlise neomarxista) aprofunda-se
em Benjamin de certa forma. Nao ha como ficar apenas num campo de debate
puramente epistemoldgico. A descida ao caminhar na rua é inevitavel em sua vida.
Sua vida social e politica esta destruida e deposta por um simbolismo simplério e
reificador. Existe uma mascara que se esconde atrds do papel organizador das
funcdes sociais, e quem detém os meios de producdo estd em poder destrutivo e
massacrador da realidade.

A estetizagéo da politica € a utilizacdo por meio dos aspectos de dominagéo do
aparato técnico reprodutivo das obras de arte, em favor da dominacdo dessa nova
realidade perceptivel ou da doutrina da percepcao. Saber guiar essa nova realidade é
fazer uma reflexdo sobre o papel de qualificacdo autbnoma dos individuos frente aos
estados totalitarios ou & manipulagéo perversa da industria cinematografica. A ideia é

introduzir a estética na vida politica. Detlev Schottker relata que:
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Benjamin denominou “estetizagédo da vida politica” ou “estetizacdo da
politica”, a integracao da estética na politica. Ingrediente fundamental
desse fenbmeno era o “culto ao lider’, que se constituia em uma
tentativa de renovar a aura por meio das midias de massas: “a essa
violacdo das massas, que ele subjuga ao impor o culto ao lider,
corresponde a violacdo da maquina, que ele [o fascismo] coloca a
servico desse culto” (SCHOTTKER, 2015, p. 84).

Existe um filme que faz muito bem a avaliacao critica e a visdo da época que
se tinha da ideologia nazista na hora de dominar, que se intitula A arquitetura da
destruicdo (1989), de Peter Cohen. Ele traga como se deu o amplo apoio da populacao
alemd ao projeto nazista de dominag&o e como ja no poder o0s nazistas se utilizou das
artes para imprimir um ritmo de dominagéo e apaziguamento de sua realidade social.
Ou State funeral, de Sergei Loznitsa, que mostra o pomposo culto a personalidade
com o veldrio de Estaline em 5 de marco de 1953, deixando a URSS em choque.

Devidamente organizados, os estados totalitarios invocam as técnicas de
reproducao para disseminar suas ideias frente ao novo conglomerado de insurgéncias
moderna: a massa. Filmes, fotografias, panfletos, radios, megafones, passeatas
civicas, todos sao aparatos que se utilizam do principio das inervacfes humanas para
ampliar seus escopos de dominacao. Feitichizar e alienar, utilizando as relacdes de

posse, € 0 objetivo desses sistemas de dominagédo, como Benjamin afirma:

Nessa situacao a industria cultural cinematografica tem todo interesse
em estimular a participacdo das massas por meio de representacdes
ilusérias e de especulagdo ambiguas. [...] tudo isso para falsificar e
corromper o interesse original e justificado das massas pelo filme —um
interesse do autoconhecimento, e, portanto, também do conhecimento
de classe (BENJAMIN, 2019, p. 83).

O cinema é a arte revolucionaria que pode reduzir e trabalhar uma consciéncia
de classe com uma demanda muito maior de adaptacdo as massas. Nesse aspecto,
existem duas formas na tomada do ponto vista dessa nova doutrina da percepgao que
s6 o cinema pode alcancar: o inconsciente 6tico e o tatil. O cinema garante uma visao
clara de um campo de acao que pode ser usada favoravelmente para a emancipacao
do sujeito: spielraum. Como fator de mudanca de visdo perceptiva, José Guilherme

Merquior relata que:

O cinema encarna, aos olhos de Benjamin, a possibilidade
democratica de ampliar o valor humano do combate de Baudelaire. “O

~

cinema € a forma artistica que corresponde a vida cada vez mais
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perigosa prometida ao homem atual”. Enquanto a pintura convida a
contemplacdo, a suave associacdo de ideias a que nos entregamos
ante o quadro, o filme faz com que as imagens se sucedam mais
rapidas do que os pensamentos. Em lugar de “passear” pelas
associagoes, recebemos choques. “A percepc¢ao traumatizante passa
a valer como principio formal”. Porém, “como tudo que choca, o filme
nao pode ser captado sem um esfor¢co maior de atencdo (MERQUIOR,
1969, p. 100).

O cinema tem a habilidade de concentrar e focar as massas em objetivos
comuns: cria-se 0 habito como praxis critica epistemoldgico-politica capaz de dar
conta dessa visdo negativa que muitos intelectuais da época tinham em relacdo ao
cinema e a massa. Ainda sobre esta questdo, Jeanne Marie Gagnebin em seu texto

intitulado “Nao contar mais, histéria e narracdo em Walter Benjamin”, expressa que:

Trata-se de uma interrogacao que diz respeito a estética no sentido
etimoloégico do termo, pois Benjamin liga indissociavelmente as
mudancgas da producdo e da compreensdo artisticas a profundas
mutacBes da percepcao (aisthésis) coletiva e individual (GAGNEBIN,
1999, p. 55).

Ele é a arte capaz de penetrar no inconsciente criativo do ser humano e
coloca-lo em uma posicdo de destaque frente ao que se deseja. Esse inconsciente
otico, trazido em parte pela camera lenta, pelo close, penetra 0 mundo inabitado e
deixa a massa atbnita a espera de uma saida e do despertar. O cinema, com a
exibicdo de filmes, pode ampliar o espaco do fetiche por meio desse despertar do
inconsciente Otico e penetrar ao mesmo tempo no inconsciente pulsional, fazendo
efervescéncias no campo de acdo das massas. Essa é a canalizacdo necessaria para
dar vazao a esse novo ritual para uma autonomia de classe das massas.

Nesse inconsciente, apenas a psicanalise tinha um lugar magistral, mas o
cinema trouxe ao expectador o poder de experimentar, sem o diva, por meio de uma
nova percepcgao, essa sensacao Otica para que dela pudesse surgir uma acao tatil

prevista.

Sob o close-up dilata-se o0 espaco, sob a cAmera lenta, 0 movimento.
E, assim como ndo se trata, no caso do zoom, de um mero tornar nitido
daquilo que se vé sem nitidez “apesar dele’, mas muito mais do
aparecimento de formas estruturais da matéria completamente novas,
tampouco a camera lenta traz a percepc¢ao padrdes de movimento
conhecidos, mas descobre, nesses movimentos conhecidos, “que n&o
ddo de modo algum a impressdo de serem a desaceleracdo de
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movimentos mais rapidos, mas de estarem deslizando, singularmente
flutuantes, de modo sobrenatural (BENJAMIN, 2019, p. 88).

E essa relacéio que faz com que a massa veja no cinema um ponto de escape
para sua distracdo depois que seu dia foi roubado no chao da fabrica. Isso, a industria
cinematografica e os movimentos totalitarios, ja captaram. Hollywood e a Disney usam
essa nova percepcao criativa do cinema para venderem suas bilheterias.

O camundongo Mickey € fruto dessa nova percepcdo. Como pode um
camundongo ser uma das figuras mais conhecida e amada no mundo até hoje? A

estetizacdo da politica é justamente essa utilizacdo, como Benjamin relata:

Ao nos darmos conta de que tensfes perigosas a tecnizagdo, com
suas consequéncias, gerou nas grandes massas — tensdes que em
estagios criticos adquirem um carater psicético -, aprendemos que
essa mesma tecnizagdo criou a possibilidade de uma vacinagéo
psiquica contra essas psicoses de massas por meio de certos filmes,
nos quais um desenvolvimento forgcado de fantasias sadicas ou de
alucinagdes masoquistas pode impedir o seu amadurecimento, tanto
natural quanto perigoso, nas massas (BENJAMIN, 2019, p. 89).

4.2 A arte de massa como arte politica

Vale lembrar quem diretamente é afetado por esse aspecto de dominacgéo: a
massa. Esse € um conceito surgido na era moderna para designar em parte uma
camada fragil e até excluida dos processos e meios de producdo, apesar de ser a
promotora de grande parte da riqueza das na¢fes. Essa relacdo dada as massas pela
rapidez da vida moderna faz com que ela seja sempre colocada em um segundo
plano, servindo apenas como manobra e ser alienante para a perpetuacéo de poder
por parte de quem as manobra. Massas manipuladas nunca perfazem caminhos de
justica e bem estar social, apenas reproduzem sistemas e discursos impostos pelo

ideal dominante.

Atualmente, a massa € uma matriz da qual surgem renascidos todos
0S comportamentos costumeiros com relacdo a obra de arte. A
guantidade transformou-se em qualidade: as massas muito maiores
de participantes geram uma forma modificada de participagdo
(BENJAMIN, 2019, p. 94).
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Benjamin ndo vé a massa como o grande problema da humanidade, e nem
concebe ela como destituida de um carater de conhecimento capaz de realizar sua
prépria autonomia. A consciéncia da classe € que a torna capaz de experimentar sua
nova percepcao frente as formas de estetizacdo da politica e sua consequente
autonomia frente ao pensamento. Existe uma ideia incluida no conceito de massa
ligada as distrag6es fundamentais do campo de pensamento que as diferenciam, por

exemplo, de um critico de arte.

As tarefas que sdo apresentadas ao aparato perceptivo humano em
momentos de transformacao historica ndo podem de modo algum ser
resolvido por meio da mera Optica, isto é, da contemplacdo. Guiadas
pela recepcao tétil, elas sdo paulatinamente dominadas pelo habito
(BENJAMIN, 2019, p. 96).

Ora, negar as massas o0 direito de também possuir um esclarecimento
perceptivo novo que alcance o aparato da autonomia € relegar a humanidade sua
salvagdo. Existe perante determinada massa uma vontade que na escala de valores
tem o mesmo peso de quando o critico de arte analisa uma obra: a vontade de
melhores condices de vida. E esse o campo de inervacdes perceptivas novas que
deve ser trilhado para a emancipacéo das massas.

Sobre esse tema e a ideia neurasténica de abandono das massas por parte de
algumas figuras de pensamento, Jeanne Marie Gagnebin pontua uma visdo de

Benjamin sobre esse processo:

Porém, sua visada tedrica ultrapassa de longe esses acentos
melancélicos. Ela se atem aos processos sociais, culturais e artisticos
de fragmentacgdo crescente e de secularizacdo triunfante, ndo para
tentar tirar dali uma tendéncia irreversivel, mas, sim, possiveis
instrumentos que uma politica verdadeiramente “materialista “deveria
poder reconhecer e aproveitar em favor da maioria dos excluidos da
cultura, em vez de deixar a classe dominante se apoderar deles e
deles fazer novos meios de dominagao (GAGNEBIN, 1999, p. 56).

Susan Buck-Morss, em seu Estética e anestética: uma consideracgéo de A obra
de arte de Walter Benjamin, relata justamente o potencial que a cognicdo tem na
modificacdo da percepcéo e da transformacdo dessa em experiéncia nova, ao afirmar

que:
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O ensaio de Walter Benjamin intitulado A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica é tido, em geral, como uma afirmacéo da
cultura de massas e das novas tecnologias por meio das quais ela é
disseminada. Com razéo. Benjamin enaltece o potencial cognitivo e
portanto, politico da experiéncia cultural mediada pela tecnologia,
privilegiando particularmente o cinema (BUCK-MORSS, 2015, p. 173).

O habito e o costume, que sdo fundamentais nas massas, podem ser
canalizados para uma modificacdo criativa que o0 cinema com suas inovacfes no
campo da arte pode fazer. Com relagdo sua prépria condi¢cdo, o cinema far4 a
transicdo de uma massa despolitizada para uma mais autbnoma. A arte de massa na
visdo de Benjamin é uma arte politizada ou uma arte politica na medida que confronta
seus proprios valores, sua condicdo e propfe sua autonomia por meio de uma
percepcgao criativa.

Em “Film y Clip”, Beatriz Sarlo analisa que esse processo de associacdes na
mente, de quem contempla as imagens cinematograficas e as fixas em seu
subconsciente, pode conectar ou ser interrompido por um constate cambio. Esse
cambio em nossa visdo € a percepcao criativa que o cinema traz que pode formular a

autonomia criativa das massas.

Las Imagenes necesitan tempo: para que recorramos visualmente un
plano fijo; para que un plano-secuencia nos muestre el tiempo em su
transcurrir narrativo; para que, como lo fraseé Benjamin, podamos
operar um “proceso de asociaciones”. Hay un umbral de tiempo que
es indispensable al cine; porciones de tiempo inferiores a ese umbral
destruyen la possibilidad de que, tanto en los films clasicos como en
los modernos, en Eisenstein o Ford, em Godard, Jarmusch o Chantal
Ackerman, surja un sentido (SARLO, 2010, p. 63).

A industria cinematografica e os movimentos totalitarios procuram sempre
domar essa violéncia revolucionaria das massas, dominar essa percepg¢ao criativa que
muda a visdo de como elas se veem no mundo. O estado totalitario faz um
mascaramento da realidade social colocando sempre as massas sobre o0 manto de

uma ignoréncia potencial.

Para ele, a salvagcdo encontra-se em deixar as massas atingirem sua
expressao (de modo algum o seu direito). As massas tém o direito a
modificacdo das rela¢gBes de propriedade; o fascismo busca dar-lhes
uma expressdo, ao mesmo tempo conservando essas relagbes. O
fascismo caminha diretamente em direcdo a uma estetizac&o da vida
politica (BENJAMIN, 2019, p. 97).
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No campo da arte ha os que se utilizaram dessa estetizacdo da vida politica
para disseminar suas ideias e defender ideais, Benjamin diz: “com D’Annunzio a
decadéncia penetrou na politica; com Marinetti, o futurismo; e com Hitler, a tradicao
de Schwabing” (BENJAMIN, 2019, p. 97). Esse mascaramento conflituoso da
realidade e essa estetizacdo da politica levam a sociedade ao seu extremo que € a
guerra.

A consequéncia maxima da pratica desse conceito é a explosao da guerra na
era moderna. A incapacidade produtiva que os serem humanos demonstraram em
ndo fazer a devida qualificacdo dos dominios da técnica. Nesse ponto, Benjamin

afirma que:

Esta € encontrada na guerra, que da, com suas destruigdes, a prova
de que a sociedade nédo estava madura o suficiente para transformar
a técnica em seu 6rgao, de que a técnica ndo estava desenvolvida o
suficiente para subjugar as forcas elementares da sociedade
(BENJAMIN, 2019, p. 98).

A massa politizada com ajuda do cinema, que proporciona, por exemplo, em
Chaplin, com seu Tempos Modernos, uma leitura sarcastica (gargalhadas e habito),
mas gue cria ambiente a critica (nova percepcao sobre o mundo). Ou com o Fotégrafo
de Mauthausen que aprende com a dureza do campo de concentracdo a expertise
para a denuncia das crueldades nazistas. Essa massa € capaz de, na valoriza¢édo de
seus termos circunstanciais de mundo, abrir as janelas de seu pensamento e focar na
autonomia necessaria causada pela arte em suas vidas.

O que estad em jogo ndo é a devida qualificacdo da massa entre ser intelectual
ou ndo. Estd em jogo é a previsibilidade de Benjamin em apontar, por meio da analise
das massas em sua época, uma espécie de crise de orientacdo dos sentidos por uma
crise da experiéncia cognitiva. E essa néo percepcao, fruto da alienacéo provocada,
gue esta acabando com o gosto expressivo das humanidades frente as técnicas de

reproducao.

Esse ponto talvez pareca trivial ou desnecessariamente sofistico. Mas,
se |he é permitido desenvolver-se, ele modifica toda a ordem
conceitual da modernidade. E essa minha afirmacdo. A concepcéo
critica Benjaminiana de sociedade de massas rompe com a tradicdo
do modernismo (de maneira muito mais radical, a propésito, do que
faz seu contemporaneo Martin Heidegger) ao explodir a constelacao



64

de arte, politica e estética na qual, no século XX, essa tradi¢cdo se
havia cristalizado (BUCK-MORSS, 2015, p. 175).

Portanto, notamos que a arte de massa é uma arte politica por si. E essa arte
politica esta ligada a essa hova compreensao perceptiva que pode ser fornecida pelo
cinema. Uma epistemologia, processo de construcédo de uma nova perspectiva de ver
a arte e como ela se desenvolveu em seu tempo é possivel para Benjamin, num

desenrolar de um pensamento filoséfico que visa esclarecer.

4.3 O conceito de politizagdo da arte como resposta a tragédia moderna

Ja na parte final do ensaio, na ultima parte, no paragrafo final, Benjamin

escreve.

“Fiat ars — pereat mundus”, diz o facismo e espera, como o reconhece
Marinetti, da guerra a satisfacdo artistica da percepcao sensivel
alterada pela técnica. E esta claramente a ultima instancia do L’arte
pour I' art. A humanidade, que em Homero fora um dia objeto de
contemplacdo para os deuses do olimpicos, tornou-se objeto de sua
propria contemplacdo. Sua autoalienacdo atingiu tal grau que se |lhe
torna possivel vivenciar sua propria aniquilagio como um deleite
estético de primeira ordem (BENJAMIN, 2019, p. 99).

E nesse ponto que reside uma magistral colocacdo que amplia o debate e da
uma importancia final a uma resisténcia programatica e o papel que as artes tém no
ambiente de dominacgéao da estetizacdo da politica. Essa percepcao sensivel, alterada
pela técnica, é aquela técnica que ndo emancipa, mas consome do humano seu
potencial para seu proprio servir. Essa técnica que reconhece e se apoia has poucas
qualidades ético-politicas e atua na ampliacdo dessa visdo entre os humanos. Essa
técnica que apesar de criar um ambiente perceptivo novo e epistemologicamente
pujante faz servir-se justamente ao lado fragil ético-politico da humanidade. Ha aqui
essa denuncia que mostra justamente do que o0s movimentos de arte mais se
apropriaram dessa relagéo.

A humanidade, ao encarar essa nova realidade, ndo soube se utilizar dessa
percepcdo estética de primeira ordem, nova para seu beneficio e para a sua
superacao positiva. Ao contrario, essa nova percep¢ao moderna esta causando um

movimento comum de alienag¢do que supera sua propria expectativa.
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O “deixe a arte morrer” é levado a cabo até seu ultimo grau. Passa de uma
dendncia para uma constatacdo Obvia de que as praticas humanas fundantes do
pensamento esgotaram suas possibilidades. Segue Benjamin com sua saida
programatica a essa crise, ao afirmar que: “Assim configura-se a estetizacdo da
politica operada pelo fascismo. A ele o comunismo responde com a politizacdo da
arte” (BENJAMIN, 2019, p. 99). Em nota do préprio Benjamin a esse trecho, Ié-se:
“Assim configura-se a estetizacdo da politica perpetrada pelas doutrinas totalitarias.
As forcas construtivas da humanidade respondem-lhe com a politizacdo da arte”
(BENJAMIN, 2019, p. 121).

Com essa nota traduzida da segunda versdo alema é possivel ver que, apesar
de se ter uma denudncia narrativa histérica e politica clara dos governos totalitarios, é
possivel ver que a epistemologia como visdo de linguagem e mundo permanece acesa
em todos o percurso do ensaio. Nao € nada panfletério, no sentido de fazer formacao
politica de gueto, mas cria um legado de debate que possibilita na escala de valores
uma compreensao dramatico racional do momento vivido.

A retirada ou ndo do termo “fascismo” e “comunismo” aponta para um
amadurecimento de visao critica feita pelo autor, em que a politizacdo da arte € um
alcance ligado a um ritual de autoconsciéncia da humanidade fornecido por essa nova
percepcao criativa das forgcas produtivas. E um conceito redentor néo ligado a préatica
politica do comunismo real como se preza, e € uma alusdo clara a um conceito
messianico, epistemoldgico e mistico, salvaguardado como saida a essa vivéncia.

Vale lembrar essa desesperanca langcada por Benjamin a sua visita a Moscou.
Ele ndo foi como “um turista da revolugdo”, como um filiado ao partido, como um
militante nato. Ele foi como uma figura simpética ao movimento (ainda ndo havia o
pacto Hitler-Stalin de ndo agresséo), mas com o mesmo olhar agu¢cado que lancou o
seu flaneur em Paris na obra Passagens. Ele foi para encarar vivéncias e experiéncias
cognitivas para rechear suas visdes sobre o conhecimento. Fora o teatro de bonecos,
brinquedos e os autdmatos®, Benjamin ndo se encantou muito com o que viu em sua
passagem por Moscou.

Para deixar claro essa vis&o na obra Rua de M&o Unica, uma organizacdo de
varios textos de Benjamin, pode-se ver claramente em um escrito sobre Moscou a

impressao tacita que o mesmo tem sobre varios aspectos da vida russa:

5 Historia de autdmatos: da Grécia classica a Belle Epoque; Mario G. Losano.
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Moscou. Por meio de Moscou se aprende a ver Berlim mais
rapidamente que a prépria Moscou [...]

No fundo, obviamente, a garantia Unica do julgamento correto € ter
escolhido uma posicao antes de vir. Precisamente na Russia, s6 o
decidido pode ver. Num momento critico de ocorréncia historica, que
o fato “Russia Soviética” se ndo estabelece ao menos anuncia, é
impertinente ao debate saber qual das realidades é a melhor, qual dos
propésitos esta no melhor caminho. Trata-se apenas do seguinte: qual
das realidades se torna intrinsicamente convergente com a verdade?
gual das verdades se prepara para convergir intrinsicamente com o
real? sé é “objetivo” quem neste ponto da uma resposta clara. Nao
perante seus contemporaneos (isso ndo € o mais importante), mas
perante os acontecimentos atuais (isso é decisivo). S6 quem, na
decisdo, fez com o mundo a sua paz dialética pode apreender o
concreto. Contudo, quem quer decidir “com os fatos a mao”, a ele
estes fatos ndo vao pedir a mao (BENJAMIN, 2012, p. 157).

O esclarecimento advindo desse anuncio, do ultimo paragrafo do ensaio sobre
a obra de arte, frente a perspectiva de cooptacdo pelas forcas produtivas da
estetizacdo da politica, faz com que Benjamin reforce o papel do conhecimento com
relacdo a alienacao e a favor do esclarecimento para a autopreservacéo da sociedade.
A politica como espetaculo s6 pode se valer dessa perspectiva porque foi fornecido
conhecimento para tal.

Susan Buck-Morss faz um esclarecimento sobre essa medida tomada por
Benjamin, como saida ao problema da estetizacdo da politica. Se referindo ao ultimo

paragrafo, ela reflete:

Benjamin diz que a alienagdo sensorial encontra-se na origem da
estetizagdo da politica, a qual o fascismo nao cria, apenas “maneja”
[betreibt]. Devemos presumir que a alienagéo e a politica estetizada,
como condi¢Bes sensoriais da modernidade, sobrevivem ao Fascismo
— € 0 mesmo ocorre, portanto, como 0 gozo experimentado na visao
de nossa proépria destruicdo (BUCK-MORSS, 2015, p. 174).

Politizar a arte, nada mais é do que se utilizar dessa condi¢cdo de experiéncia
perceptiva e sensorial para criar o ambiente na esfera de pensamento para a
libertacao frente a constante estetizacao da politica. Segue seu raciocinio, da seguinte

forma;

A resposta comunista a essa crise é “politizar a arte”, o que implica [...]
0 que? Com certeza, Benjamin deve querer dizer mais do que
meramente fazer da cultura um veiculo da propaganda comunista. Ele
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exige da arte uma tarefa muito mais dificil: desfazer a alienagéo do
sensorio corporal, restaurar a forca instintiva dos sentidos corporais
humanos em prol da autopreservacdo da humanidade, e fazé-lo ndo
evitando as novas tecnologias, mas perpassando-as (BUCK-MORSS,
2015, p. 174).

Ha uma visdo de que o ensaio € um tratado politico pela inclusdo desses
termos, mas o esclarecimento narrativo do todo demonstra que o caminho trilhado
supera essa colocagcao. Nao deixando o mesmo de ter uma guinda para uma relacéo
dentro de uma politica de conhecimento, mas fortaleco aqui os tragcos epistemolégicos
hermenéuticos no campo das ideias para desembocar em um resquicio politico
categorico apontado pelo autor.

Se politizarmos a arte, tal como ela se apresenta a politica, a propria arte
deixaria de ser arte e se tornaria refém de governos, de ideologias, de partidos, de
grupos. Perderia sua autonomia esclarecedora e sua visdo sublime da realidade.
Efetivar-se-ia a estetizacdo da politica na propria arte, seria entdo uma juncao
totalmente aniquiladora da realidade.

Em Siete ensayos sobre Walter Benjamin, Beatriz Sarlo nos esclarece essa nao
finitude, e, por outro lado, essa ampla rigueza de sensacodes e saidas em relacdo a

visdo de pensamento do autor:

Benjamin descubre em el recuerdo proustiano algo que sera la
condena y al mismo tempo la marca genial de su propia obra: nada
puede ser terminado por completo, todo trabajo supone uma
construccion em abismo, em la que cada pliegue remite a outro
pliegue, y desplegar las hendiduras de un texto a un recuerdo conduce
al encuentro de nuevas hendiduras; alisar uma imagem, como le
gustaba decir, es encontrar em la nueva superficie las lineas de la
superficie anterior pero modificadas. Como las colecciones (de sellos
de libros, de estampas, de joguetes) de las que Benjamin era un
apasionado (SARLO, 2011, p. 39).

Nesse grande problema hermenéutico de interpretacdo do ultimo capitulo do
ensaio, com as novas traducdes e descobertas de textos de Benjamin, vem montado
novas possibilidades ao seu escrito. Essa € a grande novidade da obra de Benjamin:
a abertura para uma nova visdo sobre uma teoria da percepcdo que dé conta de
ampliar o debate sobre a arte e romper com velhos conceitos do préprio modernismo

em que vive.
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O problema de interpretar a secdo que encerra o texto de Benjamin
estd em que, mais ou menos na metade dessa reflexdo final (politica
estetizada, arte politica), ele altera a constelacao na qual sdo expostos
seus termos conceituais (politica, arte, estética) e, com isso, o
significado deles. Se realmente “politizassemos a arte” da maneira
radical que ele sugere, a arte deixaria de ser arte tal como a
conhecemos. Além disso, o sentido do termo-chave “estética” daria
uma guinada de 180 graus. A estética seria transformada — a rigor,
redimida — de modo que, ironicamente (ou dialeticamente), ela
descreveria 0 capo em que o0 antidoto ao fascismo se manifesta como
resposta politica (BUCK-MORSS, 2015, p. 174).

Pierre Missac, em seu “Walter Benjamin de un siglo al otro”, faz uma reflexao
sobre a busca por uma identificagdo do pensamento do autor e seus escritos, do
incentivo as pesquisas nas varias areas em que o ele mesmo atuou, nesse mosaico
denominado modernidade para uma elucidacdo mais clara de suas teorias para a

ampliacao e escritos. Diz ele em seu Escribir sobre Benjamin:

Las reservas asi formuladas respecto de estudios que tienden a
aprehender este pensamiento multiforme dentro de una tonalidad
abstracta y sistematica son validas también para aquellos que,
dividiendo la dificultad en partes, trantan de determinar las posiciones
de Benjamin en cada uno de los campos entre los cuales se
distribuyen tradicionalmente las ensefianzas de los filosofos. Se habla
entonces de su estética, de su moral, de su filosofia de la ciéncia. Sélo
una bibliografia exhaustiva de los estudios publicados permitir4 algun
dia resolver si las ideas que a él se le atribuyen en el marco de esas
disciplinas pueden ser unificadas o si siendo inconciliables haran saltar
en pedazos la nocion de una filosofia cuya presencia se encontraria a
lo largo de toda su existencia y su obra (MISSAC, 2020, p. 27).

Ha uma tentativa de se fazer uma busca sobre a total realidade do pensamento
de Benjamin, o que nédo é tarefa facil, uma vez que ela é um pouco perdida com
relacdo aos temas que aqui dissertamos. Benjamin, com seu ensaio e suas mais
diversas sensacdes no meio intelectual da época, suscita um fértil debate teérico
metodoldgico sobre a arte, que pavimenta o caminho para uma argumentacdo da
segunda natureza, da técnica, que influencia os meios artisticos e os transformam,
desvelando-se em capacidade pura de uma nova realidade afirmativa para a arte. Ou
seja, é a saida da politizacdo da arte, do envolvimento da arte por meio das técnicas
de reproducdo, um marco para o enfrentamento das acfes que dominaram em seu

tempo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

No sentido do aspecto dissertativo deste trabalho, podemos argumentar em
trés esclarecedores capitulos o panorama de absorcdo das ideias benjaminianas
frente ao seu tempo, o percurso de penetracdo de suas ideias para a época,
esclarecendo alguns conceitos proprios da obra de arte na época de sua
reprodutibilidade técnica e as saidas tedrico metodoldgicas propostas pelo autor.

A primeira questdo, na qual centramos nossas argumentacoes, é o foco nas
versdoes que julgo de fundamental importancia para compreendermos o0 aspecto
circunstancial, em que existe uma dualidade exponencial que faz uma enorme
diferenca de como podemos nés, munidos desse conhecer, encarar a interpretacao
dos textos de Benjamin. Algumas observacfes sobre o ensaio sdo importantes; a
saber: 0s conceitos e ideias propostos pelo autor no ensaio, a constante interferéncia
externa a esses conceitos, e como, de certa forma, essa interferéncia atrapalhou a
disseminacao de suas ideias. Hoje, ja € sabido por todos, principalmente por meio de
cartas trocadas e ja publicadas entre Benjamin e seus colegas, que muitas de suas
categorias de pensamento foram censuradas e sofreram cortes de edi¢do, sobretudo
na obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica.

Essa relativa recusa do grupo de estudos e pesquisa, do qual Benjamin estava
vinculado, Instituto para a Pesquisa Social, as suas categorias de pensamento devem
ser levadas em consideracao pois ao recusa-las o instituto maximiza o avanco do qual
0 autor tem em suas ideias. A recusa em nosso entendimento € a motriz que faz a
roda do pensamento benjaminiano girar, empobrece em parte o contra debate do
Instituto. A recusa € justamente o aperfeicoamento que Benjamin faz na obra de arte
na era de sua reprodutibilidade técnica ao tratar da arte moderna e alguns conceitos.
Duas categorias bases podem ser citadas aqui; o percurso historico da tradicdo do
belo nas obras de arte e 0 peso que essa tradicdo carrega consigo; e como 0
dispositivo do aparelho moderno, por meio de suas inovag¢des, modificou a conducgao
da reproducéo das obras de arte.

Os temas que sao debatidos na construcdo do ensaio e que sao mostrados
aqui, relatam bem essa vivencia constante entre um esclarecedor conceito e visao do
autor sobre a obra de arte e o rechagamento programatico as suas ideias. Adorno,
Horkheimer, em primeira hora; Scholem, Brecht, em segunda hora. A ideia de divergir

as vezes é qualificar e melhorar o aparato no qual as ideias podem ter penetracéo no
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tempo em que foram acolhidas. A ideia de censurar € ndo-reconhecer o papel de
Inovagao que certar teorias podem trazer.

As novas descobertas e varios estudos em curso mostram gque com o devido
cuidado de pesquisa e com as novas “arqueologias do saber”’, momentos de inflexao
podem fluir em favor de um maior esclarecimento do que Benjamin propds ao escrever
seu ensaio. Para além do que outros querem que compreendamos sobre suas ideias.
Nesses aspectos, propomos no primeiro (1°) capitulo demover a seguinte questao: 1
— necessariamente as ideias de Benjamin ndo sdo em sua totalidade as ideias do
Instituto. Existe o esclarecimento dessa perspectiva por parte dos autores ja aqui
citados e expostos.

Hanna Arendt, por exemplo, que faz um relato fiel com uma boa sensibilidade
argumentativa, esclarece no seu livro Homens em Tempos Sombrios que Benjamin
era de uma penetracdo argumentativa metodoldgica, uma fruicdo intelectual e uma
escrita que o aproximava com as devidas diferencas de um dos mais brilhantes
pensamentos de seu tempo: Heidegger, Arendt via a seguinte possibilidade aos dois;
“a escuta da tradicdo que nao se entrega ao passado, mas pensa sobre o presente”.
Algo que ele conseguia enxergar por meio dessa sensibilidade, mesmo em tempos
melancdlicos e inférteis da guerra. Prova disso eram as passagens de Paris, 0 seu
medium, que provocaria consequentemente o seu flaneur.

Seguindo essa mesma ideia, de esclarecer, colocamos aqui como O
pensamento benjaminiano penetrou no Brasil fazendo essa busca bibliografica das
fontes pioneiras dessa recepc¢do. Elencamos: Carlos Nelson Coutinho, José Lino
Grunewalde, José Guilherme Merquior, como os introdutores base no Brasil dos textos
de Benjamin nos anos 60 e 70. Logo, apds esse periodo nos anos 80, a publicacéo
da colecao dos Ensaios sobre literatura e histéria da cultura; Obras escolhidas, de
Sergio Paulo Rouanet, figurou no cenéario nacional ja com a contribuicdo de outros
autores publicando um volume expressivo de textos benjaminianos.

Essas publicacdes ajudaram na configuragdo de um pensamento académico
que fluiu nas universidades brasileiras, que possibilitaram uma aproximacéo de
Benjamin com a academia. A propadsito desse tema, Benjamin ja havia sido convidado

para lecionar literatura Alema no Brasil:

Em 1935, Walter Benjamin recebeu um convite do seu amigo Erich
Auerbach para lecionar literatura alema& na Universidade de S&o
Paulo. Eram tempos sombrios, as ameacas nazistas avancavam sobre
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a Europa e a vida de judeus, como Benjamin, se tornara cada vez mais
improvavel, mesmo na Franca, onde se exilou a partir de 1933. Apesar
das circunstancias, insistiu por permanecer no velho continente
(ARAUJO, 2014, p. 247).

Também dissertamos que essa penetracdo ocorreu basicamente nos
departamentos da disciplina de Teoria Literdria do que propriamente de Filosofia,
sendo essa uma outra questao a ser tratada aos pesquisadores da obra de Benjamin.

Seguindo nosso raciocinio de exposicdo em nossa dissertacdo, no segundo
(2°) capitulo, provocamos um debate sobre o papel da crise da aura e sua ligagdo com
a reproducdo técnica. Nesse debate, atentamos para a evolugdo na qual sofreu a arte,
€ COmOo esses processos interferiram na construcdo artistica. Procuramos, como o
autor, mostrar que ha uma evolucédo historica na construcdo, tanto do fazer artistico
quanto um aprimoramento das técnicas de reproducdo. O mais interessante e
esclarecedor nesse momento é que ndo ha nenhuma indicacao que a técnica € o
elemento destrutivo das artes. Ha4 um caminho historico percorrido por ambos —
técnica e artes — que refletem as transformacdes atuais por qual passam. Benjamin
aponta um sintoma da modernidade, esse alcance imediato de visdo que cria essa
nova percepc¢ao da modernidade.

Esse novo atributo moderno, esse sintoma captado por Benjamin, essa nova
percepcao da modernidade, cria a fissura necesséria para a ruptura da aura, gerando
sua crise e proporcionando o esclarecimento entre a experiéncia do passado
Erfahrung e a experiéncia individual Erlebnis. No capitulo do ensaio que esclarece
essa perspectiva o valor de culto e o valor de exposi¢céo tornam-se a clareza peculiar
dos propdsitos entre o que a tradicdo pode nos fornecer e 0 que a novidade vem a
contribuir.

Esse caminho proposto por Benjamin reflete a busca por um novo debate
moderno, que leva em consideracdo a capacidade de inovacdo que as técnicas de
reproducdo provocaram nas artes. Quando se da o confrontamento da tradigcdo do
belo representado pelo cultual nas artes (ex. escultura) com a massividade das
exposicoes (ex. cinema), surge o deslocamento do principio artistico provocado pela
técnica. Nesse sentido, ha a formulagédo de uma nova estética que prioriza o fazer
artistico em face das técnicas de reproducéo.

Quando a arte passa a fazer parte do dia a dia da sociedade com a

maximizacao feita pelas técnicas de reproducdo, quando o cultual é desfeito pelo
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factual, o gosto generalizado pela novidade atrai a modernidade. Percepcéo,
sensibilidade, experiéncia trazidas pelas técnicas de reproducado provocam um frisson
de gosto na sociedade moderna. Surgem, como ja foi dito, a fotografia e o cinema, e
em um estagio mais avancado das artes as vanguardas literarias europeias.

A crise da aura relatada no ensaio € a tomada de atributos por qual passa a
arte com as novas transformagdes que tem seu &pice no tempo em que Benjamin
vive. E essa mudanca nos valores humanos descrita no ensaio provocado pela técnica
€ que atua diretamente na arte. Um dos primeiros campos a ver a possibilidade desse
atributo, de usar esse atributo relatado por Benjamin, € a politica. Varios outros
autores, ja citados aqui, ainda estavam preocupados em colocar na técnica uma culpa
primaz, sendo ela aquela que destroi o fazer e nos distancia da natureza.

Ainda nessa parte do trabalho, em relacdo ao debate sobre a natureza da
técnica, nos propomos a elencar o que seria essa segunda natureza em Benjamin
(uma técnica que apesar de modificar e moldar a natureza € fruto do atributo humano
da mudanca). O autor aponta uma consequéncia (estetizacdo da politica) e uma saida
(politizagcdo da arte) mais ndo tem tempo para fazer os desdobramentos
epistemoldgicos e éticos de tais colocagdes: morre em Portbou.

Mostramos também as aproximagdes entre Benjamin seus escritos de
juventude com autores universais da filosofia (como Kant e algumas noc¢des em
Hegel), e como esse conhecimento lhe propds fazer a belissima passagem do valor
de culto para a exposicdo na era moderna. Seria gratificante ver uma obra acabada
de filosofia da arte benjaminiana que destrinchasse ou debatesse com esses grandes
autores.

Ainda nesse trajeto metodologico do segundo capitulo, tracamos paralelos
claros entre Heidegger e Benjamin, Gadamer e Benjamin. Fazendo aproximacdes de
conceitos entre ambos e destacando como suas teorias travaram retas paralelas, um
possivel encontro de ambos poderia trazer maravilhas a nogcdo moderna de arte que
se desloca da nocéo classica da arte. Benjamin vislumbrou o dia seguinte, quando a
arte ndo poderia mais ser simplesmente classica. Mais ainda sobreviveria diante dos
desafios do mundo moderno.

Por fim, fizemos a conceptualizacdo proposta por Benjamin na ultima parte do
seu ensaio com relagdo as ideias de estetizacdo da politica e de politizagdo da arte.
Primeiramente, propomos que a estetizacdo da politica apresentada pelo autor s6 &

possivel quando o valor de exposicao é apresentado e seu poder é incorporado por
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todos, mas, como ha resisténcias a essa ideia por parte dos “intelectuais da arte”, o
campo fica a disposicdo dos dispositivos de dominagdo. Se a técnica é a
representacdo do mal gosto na arte, ela sera incorporada justamente por quem
domina a estrutura para retifica-la.

Essa estética, que encontra na politica dos estados totalitarios, sua
emancipacédo, ndo tem vazao aos movimentos emancipatorios da humanidade. O
cinema, o teatro, a musica, a escultura, a pintura sdo utilizadas para dominar aos
invéses de emancipar. A estetizacdo é uma realidade para o judeu aleméao perseguido
e que ouve Wagner no radio ou nas ruas, sendo o ponto alto do arianismo nazista
aleméo. O mascaramento da realidade de uma sociedade movida por uma ideologia
fundante é o principio basico de uma estetizacdo da vida politica. E essa perspectiva
gue Benjamin levanta no ensaio.

Fazendo um esclarecimento a esse conceito benjaminiano e relatando a
existéncia de um outro principio estético fundante de uma sociedade ou pensamento
de uma época, Jacques Ranciere em sua Partilha do Sensivel reconhece o Medium e

relata o que para ele existe nos tempos de hoje:

Existe, portanto, na base da politica, uma “estética” que ndo tem nada
a ver com a “estetizacao da politica” propria a “era das massas”, de
gue fala Benjamin. Essa estética ndo pode ser entendida no sentido
de uma ruptura perversa da politica por uma vontade de arte, pelo
pensamento do povo como obra de arte. Insistindo na analogia, pode-
se entendé-la num sentido Kantiano — eventualmente revisitado por
Foucault — como sistema das formas a priori determinando o que se
da a sentir (RANCIERE, 2005, p. 16).

Para Ranciere, ndo ha uma captura imediata da politica para com a estética.
Esse processo foi 0 que desgastou e desabilitou a arte do seu papel. Essa inversao
de conceitos atualiza em parte uma nova habilitacdo para uma estética fundante de
pensamento. E um resgate explicito de uma ontologia estética para a via politica. Essa
busca pode ser vista nesses autores contemporéneos que fazem o debate entre
estética — arte e politica.

Seguindo os caminhos de Benjamin, finalizamos explicando a ideia do autor de
politizar a arte e fazer dela o instrumento de combate intelectual a estetizagdo da
politica aplicada pelos estados totalitarios. Para tal, existe uma certeza e algumas
guestdes abertas. A certeza por parte do autor de combater fortemente o nazifacismo

e a denuncia clara do terror que sao essas teorias totalitarias.
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Quanto as questdes em aberto, consultamos autores e tocamos nos aspectos
de uma Politizacdo da Arte que: | — pode ou n&do ser comunista ligada a uma linha
ideoldgica, Il — A arte politica assume esse status apenas no combate ou € uma visdo
de mundo do autor, Il — o problema mesmo de se interpretar a Ultima sessao do ensaio
visto as modificacdes neste trabalho ja descritas.

Contudo, em meios a embates e novas descobertas, esperamos estar
contribuindo para o enriquecimento do pensamento do autor e para nossa acgao

dissertativa.
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